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A miivészek kizdrolag ugy beszélgethetnek egymadssal, hogy erdteljesen és energikusan felidézik a fogékonysdgukat
0sztonzd dolgokat. Ez a rdjuk jellemzd hajlam sarkallhatja Gket, és feltiizelheti tehetségiiket. Mindenesetre Grizkedjenek a
tulzott okoskoddssal kapcsolatos magyardzkoddsoktdl, mivel a ldtvdny érzékeinkre gyakorolt hatdsa lelanyhul, amikor
hosszasan elidéziink a hatast Iétrehozo okndl. Ha magyarazatokat flziink 6romeinkhez, nem éliink tovabb hatokériikben,
megsziinik élvezetiink, vagyis nem léteziink tobbé.

Boullée (1790): Epitészet. Tanulmany a miivészetrd]

Egy épitészeti irdnyzat Iétrejottét és alakuldsét vizsgdld értekezés elején fontos leszdgezni, hogy amivel a kutatds végeredményként
szolgalhat, az csupan a kérdés megfejtése felett érzett 6rom. Ez azonban semmilyen esetben sem plantalhat6 at, mint kész megoldas
mashova, mert akdrcsak a csillagok egyiittalldsa: a pillantat mive, szamos tényezd kedvezd alakuldsanak kovetkezménye, nem
reprodukalhato.

Sok esethen éppen vakuumhelyzetben — foldrajzilag elszigetelt kdrnyezetben, anyagi lehetGségektdl elzartan - kovetkezik be egy
kulturdlis mozzanat. Azonban ma egyre kevéshé fenntarthatd a teljes elszigeteltség. Az angol példa annyiban érdekes, hogy atlagos
koriilmények kdzott, nyitott kulturalis kdzeghen sziiletett. Jelekkel operdld korunkban képeket hozott Iétre. Amig a direkt jel figyelmeztet
vagy tajékoztat, addig a képzelet vilagabol érkez6 sokrétli kép elbizonytalanit. , Tavolsagot tart, megorokit, tavlatot nydjt... Az igazi kép,
... amelynek dthatolhatatlan valdsagaval eldszor tehetetleniil allunk szembe,... képzeletiink el6tt mindig tagra nyithatja kapuit, amelyen
at,... kiléphetlink egy masik vilagha.” (Pazar, 2004)

Caruso St. John, Sergison Bates és Tony Fretton épitészetének vizsgalatdhoz elengedhetetlen London varosanak, mint az angol
tarsadalom és kultra karakteres lenyomatanak megismerése. A politikai berendezkedés és az évszazados hagyomanyok
megkerilhetetlen alapfeltételeket teremtenek az épités szamara. Az egyes ember vildaghoz vald viszonyanak aktudlis kérdéseire
mindenkor érzékeny vaélaszt adnak a tarsmiivészetek, melyekkel folyamatos kolcsdnhatashan bontakozott ki a vizsgdlt épitészek
munkassaga. irasaik azonban ennél tagabb teriiletet dlelnek fel: mig épitészetiik mindig konstruktiv és pozitiv tizenetet hordoz, addig
szovegeikben etikai kategoridkat fogalmaznak meg és hatarozott ellenallast tandsitanak mindazzal szemben, amit helytelenitenek.

Lisson Gallery, London, Tony Fretton, 1992




A SUTTOGOK

Az egyes életm(ivek eltérd, személyes hangvétellel birnak. Ami mégis 6sszef(izi 6ket, az a hétkdznapisagrol, a kozonséges esztétikdjarol
folytatott parbeszéd az angol épitészeti kdzélethen, valamint a modern 6rokségének feldolgozasa vagy éppenséggel az ezzel kialakitott
kritikus viszony. A csoportot, mely a '90-es évek kozepén hetente 0sszegy(ilt, hogy a szakma elméleti alapjait megvitassa ,a
suttog6knak” nevezte Peter Cook (Pawson, 2010). Kozéjiik tartozott Tony Fretton, Mark Pimlott, Peter St John, Adam Caruso, Jonathan
Sergison, Steven Bates, Jonathan Woolf és David Adjaye. Tanulmanyoztdk a Smithson hazaspar munkassagat, esszék formajaban
fogalmaztak meg sajat hitvalldsukat és tamogattdk ezaltal egymast a recesszid megbizasokban szegény éveiben. Amennyiben
Smithsonékat a mozgalom el6futaranak, szellemi sziilGatyjanak tekintjiik, agy utdzongéjiik Tom Emerson és Stepanie Macdonald
lehetnek, akik ezer szallal kotGdnek ugyan a csoport tagjaihoz, de mar egy ifjabb generacio képviseldi (Scalbert, 2013).

Alison és Peter Smithson az 1950-es évek angol épitészeti szcéndjanak meghatarozo6 alakjai. Kevés szamu épiiletiiknél nagyobb hatast
gyakorolt személyiségiik oktatoként és gyakorolnak mindmaig elméleti irasaik. A kultGra irant legtagabb értelemben véve voltak
elkotelezettek és tekintették épitész szerepiik részének. Az 1953-as Parallel of Life and Art és az 1956-0s This is Tomorrow kiallitdsra
késziilt installaci6ik az ember vildgban elfoglalt helyének kérdését vizsgaljdk. A modernnel szembeni kritikai alldspontjuk mind a mai
napig tartd aktualitdsat az adja, hogy sem a modern, sem a posztmodern, mint épitészeti stilus, nem adott kielégité valaszt ezekre az
alapkérdésekre. ,As found’ is a small affair; it's about being careful”, ,A ’keresetlen’ nem egy nagy (igy; a gondossagrol szol”,
fogalmazta meg Peter Smithson 1990-ben életmiiviik kulcsfogalmat. Azt, hogy a miivészet sokkal inkabb etikai, mint esztétikai kérdés; a
korilottink |étez6 hétkdznapi élet, a valdsdg megbecsiilésérdl, az abbol vald valasztas folyamatardl és a tallt targy atdolgozasarol:
képalkotésrdl szdl. (Lichtenstein, Schregenberger, 2001)

A kilencvenes évek elején London lehangoléan romos dallapotban volt, még ha a habori utani helyzethez nem is foghaté mértékben. A
posztindusztrializacié sujtotta varos festGiségének megragaddasanal a Suttogok szdmdra irdnymutatoak voltak a Smithson hazaspar
tanitasai. Adam Caruso és Peter St. John 1996-0s Keretek (Frameworks) cim( kidltvanya (Caruso, St John, 1996) négy pontba foglalja
rebellis alapallasukat: 1. Az a priori kompozicio ellen 2. A technoldgia retorikai alkalmazasa ellen 3. Az invencio ellen és 4. A lathatatlan
épitészet ellen tesznek hitet benne. Epitészetilk azéta eklektikusabb jelleget olt6tt, de mindvégig megérizte a high-tech flexibilis, sima
tereinek ellenalld, sulyosabb varosi jelenlétet demonstrald kozépiiletek iranti elkotelezettségét. Az anyaghasznalaton tul hozzajarul ehhez
az épitészet hagyomanyos eszkoztaranak alkalmazasa a torténeti kontinuitds érdekében, a kontextus figyelembe vétele és a rd adott
érzékeny, képi valasz, ami nem absztrakt, hanem kommunikativ célzata. (Aureli, 2013)

Jonathan Sergison és Stephen Bates épitészetét illetéen a ,realista” jelz6 a legtalalobb. Hatteret képeznek a mindennapi élet
eseményeinek, jelentdséggel toltenek meg elhanyagolt helyeket, elfeledett mozzanatokat. Tudatosan kezelik azokat a képeket, melyeket
az épitett kornyezet érzelmi Gton valt ki és melyek azutan kollektiv vagy személyes asszociaciok révén, végs@ soron a mindennapi
életiinket hatdrozzak meg. Kiemelt fontossagot tulajdonitanak az anyagok jelenvaldsaganak és tektonikai kifejezGerejének, illetve - a
Smithson héazasparhoz hasonléan - az anyagok éregedésének iddébeli folyamatanak, mint negyedik dimenzidnak. (Sergison, 2003) A
tarsadalmi elkotelezettség végigkiséri palyajukat mind a mai napig: projektjeik javarészt példaértékii szocialis lakoépiiletek, e témaban
kérte fel 6ket David Chipperfield a 2012-es velencei biennalén valé megjelenésre is.

Parallel of Life and Art, 1953

Mdteremhdz, London, Caruso St John, 1994



A korszak nyitanya Tony Fretton londoni Lisson Galleryje 1992-bél. Ora a Suttogdk korében a mentori szerep harult, mivel pélyaja 10
évvel korabban indult. Fretton kevésbé a smithsoni elveket koveti, mint inkabb szuverén alkotomlivész, akinek az épiiletek kulturalis
malkotas mindsége a legfontosabb. (Fretton, 2012) Ezek olyan ember alkotta tArgyak, melyek Iétrehozdi koruk és helylik tarsadalmanak
altalanos értékeire hatnak. Hordozzak mindazt a kulturdlis és tarsadalmi tudést, ami felhalmozodott az elmult korokban, és ami az
jdonsagokban rejlé ismeretlennel kombindlva az emberi kreativitast stimuldlja. Fretton egy ideig a Station House Opera szinészeként
jarta a vilagot, emiatt épiiletei, az el6adasokhoz hasonléan, a befogadd kézdnségnek szélnak: egyszerre tlinnek ismerdsnek, mégis
absztraktnak és hatnak transzformald erdvel a jelen kérdéseiben. (Fretton, 2008)

,Az épitészeti iranyzatoknak az a sorsa, hogy formakban teljesedjenek ki és jussanak végkdvetkeztetésre - és a fiatal épitészekre harul,
hogy (] életet vigyenek a régi formakba. 6a egy ilyen iroda. Egyértelmiien lekotelezett az elédeinek.” Tom Emerson és Stephanie
Macdonald munkéi a Suttog6k épitészeti attitlidjét veszi fel. Ok maguk azonban mar mentesek mordlis vagy intellektudlis motivaciotol,
vagy akar mivészi ontudattol. Egy joval kdnnyedebb érzés: a puszta kivancsisag vezérli 6ket. Kompozicios elviik a bricolage. ,A
gondolatok a kézben torténnek” — valljak és a részletképzésnek szentelik figyelmiiket, amit nem a design oldalardl, hanem a val6sagos
anyag spontan alakitasa feldl kozelitenek meg. A forma ezaltal egy életfolyamat manifesztalodasaként sziiletik meg. ,6a az els@ olyan
épitészgeneraciohoz tartozik, amir6l elmondhat6, hogy soha nem volt modern.” Bruno Latour azonos cimi esszéjében (We have never
been modern) azt dllitja, hogy Gjra premodernekké valtunk, hogy a modernek nagysaganak a forrasat visszaszerezziik: a kisérletezG
batorsagot, a fiatalos, tudatlan barkacsol6 kedvet és a nagyszabasu akciokat. Ahhoz azonban, hogy a spontan érvényesiilni tudjon —
mint példaul a 6a épitésziroda munkaiban, - szilkség van a modern altal megteremtett objektiv hattérre. (Scalbert, 2013)

Upper Lawn pavilon, Wiltshire, A&P Smithson, 1959-62,
Sergison Bates, 2002

Albemarle Street (izletportal, London, 6a architects, 2013



LONDON, A VAROS

But it is amazing how the Big City, despite all its ugly buildings, despite all its noise and anything it can be blamed for, is
for the one who is willing fo see a miracle of beauty and poetry. It is a fairy tale — colourful, coloured and diverse like no
other a poet has ever told. It is a home, a mother that is wastefully pouring luck over her children over and over again.
This may sound paradox and exaggerated, but whoever is not blinded by prejudice, whoever understands to devote,
whoever allows to engage intensively with the city will soon learn about the incredible beauty that are embraced by its
Streets, its countless wonders, its indefinite richness — open to everyone’s eyes but so little seen.

Endell, 1908: The Beauty of the Metropolis

London épitészeti arculatdnak formaldédasaban bizonyos tényez6k tartds szerepet jatszottak: ezek a londoni klima, a palladianus
hagyomany, a téglaépitészet és a légszennyezésnek ellendllé portlandi kG hasznélata, valamint a londoni épitészszakma belterjes volta,
ami csak a 20. szazadban nyilt meg eldszor amerikai, majd eurdpai kollégék el6tt is.

A londoni kdd és szmog nemcsak egészségtelen és kedélyrombold volt, hanem az épit6anyagokat is kikezdte. Az itdliai tanulmanyutakrol
hozott példak aligha voltak adaptalhatok: a magasabb parkanyokig nem lehetett ellatni borts idében, a diszitések napsiités hijan nem
keltek életre, a savas es@ pedig kikezdte Gket. Mind emiatt Londonban a palladianus stilus bizonyult a leghatékonyabbnak a maga
egyszer(i formadival, mégis egyértelmien klasszikus olvasataval. Az épiiletek kiils6 megjelenésénél sokkal nagyobb hangsulyt kapott a
bels@ diszités és a komfort.

A 17. szazad elejét6l a 20. szazad elejéig a hatalom, a rang és a jo izlés téri leképezGdését a klasszikus épitészet nyuijtotta. Csak az 1830-
as években szakitotta meg egy rovidebb eklektikus idGszak, majd az 1950-es évekt6l a modern valt meghatarozéva. London a torténelem
soran mindig is rovidtavl fejlesztGi érdekek mentén fejl6dott. (St John, 2008) Ebbdl adddik a sokak altal kedvelt organikus jellege. A
tervezettség nem jellemzd a varosszovetre, annal inkdbb az itéliai reneszansz mintakat kovetd terek és korondok sokasaga, melyek a 17.
szazadtol kezdve terjedtek el az egész varosban. Klasszikus stilusban, vagy legaldbbis aranyrend szerint épiiltek még a szegényebb
negyedekben is.

Az épitészek Anglidban a 20. szazadig hagyomanyosan nem részesiiltek formalis képzésben, hanem egy mester mellett a gyakorlatban
tanultdk el a szakmat tandij fejében. Ez nem feltétleniil jelentett hatranyt j6 képességli épitészek esetében, és a kozépszerlieket is
beolvasztotta a klasszikus szabalyrendszer. Latvanyos mindségromlas a viktoridnus stilus kordban kovetkezett be, mely alél csak egy
sziik épitészeti elit képzett kivételt. A hivatalos képzés elterjedése a 20. szazadtol lényegesen hozzaért6bb épitészréteget eredményezett,
akik azutan (j korszakot nyitottak: a modernt.

Palyazatokat az 1820-as évektdl fogva rendeztek, melyekre jo nev(i épitészeket hivtak meg és alapos munkat vartak téliik. A fiatalabbak
nyilt palyazatokon érvényesiilhettek inkabb, az Arts and Crafts és az Art Nouveau hatdsdra. A 19. szdzad végétdl egyre kevéshé voltak
népszerliek, mert kozépszer( terveket eredményeztek. Csak az 1980-as évek fejlesztéseinél kerillt Gjra el6 a meghivasos palyazatok
rendszere, ami a neomodern épitészetnek kedvezett. (Sutcliffe, 2006)

Sir John Soane haza, London, 1812, Caruso St John, 2012



LONDON, NEZGPONTOK

A véros, ahol az ember felnd és él, alapvetéen meghatarozza vildgképét és ontudatat. Még akkor is, ha ambivalens érzések flizik hozza és
kés6bb munkdja révén tobb lakiva valik, eurépai identitasra tesz szert. Mig London a vildgtérképen megjelend metropolisz, nagy multd
gazdasdgi és kulturalis kdzpont, addig varosépitészeti szempontbdl sokat vitatott hely. Jonathan Sergison igy ir réla:

,Bar mindig is lelkesedtem London laza, tervezetlen karakteréért, jobban kedvelem a vdros azon részeit, melyek eqgy eldre
elgondolt vdrosépitészeti koncepcio szerint épliltek. Az angol sorhdz és lakétomb épitészeti kultirdm alapjdt képzik.
Mindazonaltal frusztrdl az utébbi hisz évben Londonban megvaldsitott fejlesztések oly sokszor tapasztalt gyenge
mindsége. Hihetetlen lehetdségeket pazarolt el ez a korszak az épités szinvonala irdnti ambicio és elkdtelezettség
hidnydban, mikézben a befektetés profitidra és révidtavii megtériilésére oly nagy hangstlyt fektetett. Oriilék, hogy
Ziirichben élhetek, ahol még Iétezik ellenallds az észak-amerikai gazdasdgi modell nyomasaval szemben.”

Sergison (2013): My kind of town

Elszigetelt foldrajzi poziciojanal és tavoli gyarmataindl fogva az angol tarsadalom sokdig meglehetGsen zart rendszert alkotott, kultdraja
onalléan fejl6dott. 1968-ban a kontinensrdl tanulni ideérkez6 Rem Koolhaas elmonddsa szerint London akkoriban egy
ellentmonddsokkal teli hely volt, ahol végletesen kiilonb6zG tarsadalmi rétegek éltek egymds mellett és definidltdk magukat a mdsikhoz
képest.

,Hosszli iddbe telt szamomra, hogy valoban megértsem ezt a vdrost, vagy szeressem. Az eurdpai kontinensrdl jéve sokdig
egyszertien képtelen voltam felfedezni az utat a bejutdshoz — részben mert nem is volt. Az utcan sétdlva kilométereket
tehetett meg az ember anélkiil, hogy a kizélet legaprobb jelét észrevegye. Ma persze rdjovék utdlag, hogy ez az
dthatolhatatlan dllapot tette lehetdvé a londoniak szamdra, hogy megdrizzék a maganéletiiket. Mindmaig zarkozott véros,
de akkoriban még inkdbb az volt; és most visszatekintve azt gondolom, ebben rejlett egyediildllo gazdagsdga.”

Koolhaas (2006): London Dialogues

Adam Caruso szerint egészen az 1980-as évekig létezett egy erds tarsadalmi konszenzus az alapvetd kozos idedkra vonatkoz6an, aminek
hihetetlen varosépitészeti formald ereje volt. Azota ennek hidnydban az épitész kezében a felel6sség, hogy konstruktiv modon
viselkedjen a varoshan.

,Ma a legtobb épiilet egyediili célja, azt hiszem az, hogy mindent bedrnyékoljon maga kériil. Annyi projekt kapcsan
gondolkodik el az ember, vajon honnan ered ez a megalomania, olyan nyilvanvalo az (irességiik. Benniinket jobban
érdekel a normalitds, az egészen szerény dolgoktdl a legnagyvonaliibbakig terjedden. Ahogyan minden egyes szitudcioban
megvalasztja az ember a hangnemet, amit megiit a munkdjaval.”

Caruso (2006): London Dialogues

Lisson Gallery, London, Tony Fretton, 1992



PARBESZEDBEN A MUVESZETTEL

A Suttogdk palydja kezdetben szorosan dsszefonddott a kortars miivészeti térekvésekkel, s ez az egyiittm(ikddés kilénb6z6 szinten, de
minden irodanal megmaradt a mai napig. Caruso St. John az 1990-es évek elején tagja volt a kor egyik legvitatottabb miivészeti
mozgalmanak, a Young British Artist csoportnak, melyet Damien Hirst vagy Tracey Emin neve fémjelzett és Charles Saatchi timogatott.
Tevékenységiik bebizonyitotta, hogy igenis fontos és relevans tényez@ a kultira — és ezen beliil az épitészetet is, amennyiben kulturalis
produktumnak tekintik és tarsadalmilag elfogadhaté helyzetbe hozzak. (Aureli, 2013) Ez a kezdeti érdeklGdés vezetett a kilénb6z6
kidllitas rendezési meghizasaikhoz és kés6bb a galériatervezésekhez. Caruso St. John rendszeresen egytittm(ikddik Thomas Demanddal
és Richard Wentworthszel. Szamukra a kortars miivészet fontos Otletforras: szellemes, tartalmas, anélkiil, hogy frivol lenne.
Altaldnossagban elmondhaté, hogy Nagy-Britannidban a Whitechapel Art Gallery 1956-0s ,This is Tomorrow” kidllitasa 6ta jellemzé a
kiilonb6z6 kreativ folyamatok (képzd- és el6adomlivészetek, épitészet, zenemiivészet) hatarokon ativeld egylttmikodése — a koncipidlas
nagyobb muzeumokat Anglidban és a kontinensen. Meghatdrozo palydjaban a szinészi intermezzo a ’'80-as évek elején, amikor az
épitészetet a posztmodern hatotta at, mig a konceptualis mivészetek - hasonlo alapanyaghbdl - képesek voltak az emberek érzéseire
hatni. (Zanchi, 2010) Fretton szamara a miivészet tarsadalmi szerepe a legfontosabb, amennyiben a tudomany, a politika és a gazdasag
altal létrehozott modern vildgot értelmezi az ember szamara. (Fretton, 2008)

Targyiasult gesztusok

Hajnoczi Gyula szerint ,az épitett krnyezet nem mads, mint targyiasult emberi magatartasforma.” Hajndczi (1988) Az ember és az anyagi
vildg viszonyara Tony Frettont a sz616 fellépés tette érzékennyé, amit6| késébbi hézai kiilénleges karaktert nyernek. Epitészete tehdt nem
konceptudlis vagy fenomenoldgiai, hanem kisérleti performansz jelleg(i. Epiileteinek célja nem az, hogy barmit is mondjon vagy
kijelentsen, hanem hogy kisérletet tegyen egy emberi gesztusra. Hasonlithatndnk egy regényir6hoz, aki nagyon pontos tarsadalmi
megfigyelés alapjan téri torténeteket ir. (Vermeulen, 2010)

LAz 1980-as években az épitészetnek azt a megkdzelitését kerestem, mely elkitelezett a tdrsadalom és a kisérletezés
irdnyaba, egyuttal szabadon szél az idedkrdl, akdrcsak a vizualis mivészetek. Robert Morris szobrai és installdcioi azt
sugalltak, hogy a tények lenyiigézd formdkat hozhatnak Iétre, mig Chris Burden performanszai révén megértettem a
helyszinnel valo direkt fizikai kapcsolatban rejld erdt. Dan Graham irdsai, performanszai €s installacioi vildgosan
megmutattak, hogyan lehet a populdris kultdrdt formai, kisérleti és intellektudlis szépséqg létrehozdsdra haszndlni. Egy
véletlen folytan belecséppentem a performansz mivészetbe. Rdjottem, hogy a performansz létezd fizikai dolgokat és
viselkedésmintakat haszndl — akdrcsak az épitészet -, am azok alapvetd idedival foglalkozik — amit az épitészetben is el
szerettem volna érni.”

Fretton (2014): Buildings and their Territories

TetGdarab, Trisha Brown, 1973

Kortars M(ivészeti Galéria, Walsall, Caruso St John, 2000



Mindennapi m(ivészet

A hétkdznapi és a kozOnséges esztétikai kategoridja Anglidban az 1950-es években jelent meg a poszt-absztrakt expresszionizmus
alternativajaként. Alison és Peter Smithson, Nigel Henderson és Eduardo Paolozzi, az Independent Group alapité tagjai, 1953-ban
rendezték meg a Parallel of Life and Art kidllitdst a londoni Institute of Contemporary Artban. A hatalmasra felnagyitott fotogydjtemény
tudomanyos forrdsokbdl, gyerekrajzokbol és rontgen-felvételekbdl szarmazott, vagyis olyan hétkdznapi képekbdl, melyek mindenki
szamara hozzaférhetdek, azonban altalaban nem érik el a tudatos észlelés kiiszObét. Tiikrozték Smithsonék As Found elvét, miszerint a
miivészet a kivalasztasban all és nem a tervezéshen. A kidllitds azt sugallta, hogy a tudomanyos és a miivészeti kutatas egyazon egész
kiillénb6z6 megkozelitési lehetdségei. Sergison Bates és Caruso St John atveszik és sajat épitészeti gyakorlatukban alkalmazzak a
Smithson hazaspar latdsmadjat. Munkaik érzékenyen rezondlnak a kornyezetre, a mar |étezG dolgokra és meritenek gazdag
valdsagtartalmat bel6le. A mai steril brand-identitdsok koraban a homalyos és kétértelm( valdsag éppoly hatasos és felforgato erej(,
mint az 1950-es években volt. (Caruso, St John, 2001)

,Azokban a projektekben, melyeket kdzvetlen ezutdn terveztem a Mute Recordsnak (1986) és az elsd Lisson Gallerynek
(1986), megrészegitettek a vdratlan események, a kdrnyéken taldlt anyagok, és hajtott a pillanatban megneszelt
lehetdségek szele. Amilyen termékenyen a formak felbukkantak a vildgban, felszabaditott engem is, hogy format alkossak.
Rdjéttem, hogy dolgozhatok olyan targyakkal és eseményekkel, melyek nem az épitészet révén jéttek vildgra, azonban
értelmet azdltal nyernek, hogy kézkinccsé valnak. Ezen a ponton valami olyasmit éreztem, mint amit Robert Rauschenberg
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ugy irt le, mint ,a miivészet és az élet kézti térben dolgozni”.
Fretton (2014): Buildings and their Territories
Id6tavok, emlékrétegek

LAz id6beliség vége” (Jameson, 2003), egyfajta torténelmen kiviil esd id6tlen llapot kialakulasa figyelhet6 meg a vilaghan az 1970-es
évek Ota. Az egyes eseményeket nem f(izi semmi sem egymashoz. Az 6rok jelen épitészetével szemben Caruso St. John munkai
anakronisztikusnak tlinhetnek. Kiilonb6z6 korokra jellemzd eszkozok keverésével a torténelem dinamikajat érzékeltetik. Sir John Soane
gyljteményéhez vagy Walter Benjamin téredékesen maradt Passzazsok cimi m(ivéhez hasonléan a tdrténelmet nem linearisan, hanem
millio kis részlethdl djra és ajra 6sszedlldan értelmezik nemcsak egy gylijtemény esetében, hanem egy varosi tér vagy épiilethomlokzat
rétegeinek felhordasakor is. A londoni Victoria és Albert Gyermekkor Mizeumanak esetében sem az eredeti dllapot helyreallitasa volt
Caruso St. John célja. Mar csak azért sem, mert az acél-liveg csarnoképiilet a Paxton-féle 1851-es kristalypalota egy korai hasonmasa, a
latvanyépitészet minden kellékével felvértezve. A korabeli forrdshiany miatt azonban nem késziilt el a tervek szerinti el6csarnoka,
gyakorlatilag homlokzat és mélt6 bejarat nélkiil hagyvan a viktoridnus épliletet. Ezt a hidnyt potolja Caruso St. John protoreneszansz
mintakat idéz6 b6vitménye. A homlokzat sikmintdi és geometrikus ornamentikdja egy klasszikus kolonnad képét rajzoljak ki. A 19.
terlilete - az orientdlis és a protoreneszansz m(ivészet volt, amely mint inspiracids forrds szolgélt az épitészet megujitdsdhoz. (Jones,
1856) Az Uj el6csarnok kGberakasa viktorianus szinrendszert kovet, 1éptékében ellenpontozza a grandiozus csarnokot és emberkdzelivé,

e o
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V&A Gyermekmu

zeum, London, Caruso

F6tér, Kalmar, SE, Caruso St John, 2003

St John, 2007



Adam Caruso és Peter St. John nottinghami kortars miivészeti kdzpontjanak esetében a talalt jelleg megGrzése tudatos tervezési dontés
eredménye. Gélja, hogy olyan helyet teremtsen a varos vizudlis és el6add mdivészetének, mint az 1960-as évek New York-i
miivészgalériai voltak, melyek programjukban is kiaknaztak a talalt belvarosi épiiletbelséket. Tovabbi el6képlil szolgaltak hozza a varos
elhagyott tereit életre kelt6 Gordon Matta-Clark mivek és a koreografus-tdncos Trisha Brown kiilénb6z6 koztereken, falakon és
haztetGkén eldadott darabjai. A mazeumépiilet egy mar nem miikédd vasuti alaglt helyén tatongo (rt t6lt be, jelenlétével egyensalyt
teremt a heterogén varosi szévetben és felfedi a benne rejld festGiséget. A meredek telken keresztiil egy gyalogos kézlekedési dtvonal
hizodik, amelyhez a galéria egyes szintjei intenziven kapcsolédnak. A homlokzati héj az épiilet leglatvanyosabb eleme. Massziv
megjelenése ellenére szerepe nem szerkezeti: a vertikdlisan futd, mandula zoldre szinezett, konkdv betonpanelek Nottingham
raktarcsarnokainak szigord zartsagat idézik. A rakeriil6 mintdzatot az egykor itt gyartott csipke inspiralta. ,Létre akartuk hozni a sajat
Sullivan-verzionkat”, mondja Adam Caruso (Caruso, 2009). Kiilondsen a buffaloi Gaurantee Building (1896) gazdagon formalt
téglahomlokzata szolgélt el6képiil szamukra. De mig a 19. szdzadi mintdzat kézmdipari technikaval késziilt, addig ma ezt az anyagi
minGséget ipari technikaval kell elgallitani. Sullivan kezében az anyag aprélékos megmunkaldasa fontos eszkoz volt ahhoz, hogy a
Iéptékében teljesen U] struktirdkat bedgyazza a varos épitészeti kultdrajaba. Caruso St. John szdmos épiiletén megfigyelhetd, hogy a
szerkezet helyett a feliilet vélik fontossa, amin az anyag az ornamentikat mintegy rajzolatként jeleniti meg. Altaldban hangsulyos szerepet
kapnak a szerkezeti részletek, nem is annyira technoldgiai bravirként, mint inkabb a tervezési dontéssorozat és a gyartasi folyamat
Iépéseinek lattatdsa végett. Hasonl6képpen a térbeliséget sem miivészileg formdlhatd adottsdgnak tekintik, hanem a kulturdlis és
gazdasagi nyomas eredményeként létrejove jelenségnek, mely toredezett, inkoherens és legféképpen minden hil retorikatol mentes.

Lisson Galleryt6l Raven Rowig

Tony Fretton Lisson Galleryje a maga szerény mddjan paradigmatikus alkotas: arr6l szol, mit tehet az épiilet a kornyezetéért.
(Steinmann, 2008) A homlokzat lényegében a galéria és az utca képének egymadsra vetiilésébdl all 6ssze. Az ajté és az ablakok csak
finom jelzésszer(ien utalnak a szomszédos 18. szazadi m(ihely kirakatara és a rekonstrudlt éplilet eredeti funkcidjara. A homlokzattagolas
és a jelentéstartalom, melyet hordoz, a formai eszk6zok kivételes szerepét tiikrozi Fretton épitészetében. Azéltal, hogy a galéria
ablakkonyoklGje az utcai jardavonallal egy sikba keriil, belsd és kiils kozt érzékeny interakci6 jon |étre. Fretton elGszor elutasitotta, hogy
a magazinokban megszokott modon publikdljk az épiletet. Ehelyett fekete-fehér fotokat készittetett, melyeken hétkdznapi emberek
lathatok az el6térben, hasonléan Nigel Henderson 1947-52-es Bethnal Green-i életkép sorozatahoz. A tarsadalmi valdsdgot tiikrozd
antropoldgiai perspektiva vezette végiil is Smithsonékat az As Found idedjanak és a ’habitat’ téri igényeinek megfogalmazasahoz - a
kortars varosépitészet minden humanumot nélkiiléz6 beavatkozasaival szemben. Hasonlét allit Fretton azaltal, ahogyan bekeretezi a
kérnyez§ szabad kapitalizmus formélta varosképet: ,Lam, ezt tettétek, ebben hisztek.” (Zanchi, 2010)

azonban a miemlék épiilet rekonstrukcidja soran nem vezérlik koncepciozus elvek. Detektiv modjdra kutatjak az archiv fényképeket és
hagyjak magukat a véletlent6l vezérelni. A hazra és kornyezetére vonatkoztatott antropoldgiai modszerek célja esetiikben, hogy az élet
alakitsa mindkett6t. (Scalbert, 2013) A kommunikaci6 eszkozéll a részletképzést valasztjak: egy-egy kilincs, 1épcsd spontan, helyszini
megformalasaval. Az épiilet maltjanak elemei koziil a tlizvész példaul égetett fa burkolat formajaban kdszon vissza. A taldlt elemekhdl
(debris) valo épitkezés esetilkben konnyed bricolage-t eredményez.

Kortars Mivészeti Mizeum, N\ottingham, Caruso St John,
2009

Rawen Row Galéria, London, 6a, 2009



Anish Kapoor haza

A neves miivész lakasa figyelemre mélt6 épitészeti alkotds, azonban a tervezési folyamat ezen tilmenden feltarja a két miifaj egymashoz
valé viszonyanak alapvetd jellemzéit is. A hosszas csiszolds eredményeképp megsziiletett m(i felett Kapoor és Fretton egybehangzoan
allitjak: épitészet és képz6mivészet nem ugyanaz. (Mann, 2008) Anish és Susanna Kapoor egy sorhdz foldszinti 50 m mély, 8 m széles
részét vasaroltak meg Chelsea-ben. Ragaszkodtak eredeti vizidjukhoz: egy hosszu, egybefiiggd nappali térhez, mely kikapcsolddasra és
miitargyaik elhelyezésére egyarant alkalmas. Ezen tér megvildgitdsa, valamint a lakds sziikséges egyéb helyiségeinek a szabalyozasi
konttron bellil t6rténd elhelyezése komoly kihivast jelentett. Kapoor munkdja soran szamos mérndkkel mikodik egyiitt. Gigantikus
szobrai hasznaljak az épitészeti nyelvet, azonban a tér képzetérdl szdlnak stlyos anyagi jelenlétiket meghazudtold 1égiességgel. Sajat
otthondnak megtervezését mégsem nevezi épitész-miivész egyittmikodésnek, noha elsdsorban esztétikai szempontok mentén folyt és
mindvégig személyesen vett részt benne. A Lisson Galleryben szerzett kidllitdsi tapasztalatai alapjan Tony Frettont bizta meg a feladattal—
expresszivitas helyett higgadtsagot varva téle. A hdz egy varazslatos bels@ tér, melynek csupén a bejarati ajtéi mutatkoznak meg az utca
felé. Kiils6 homlokzata nem lévén, azok emlékében kerlil a varosi kdztudatba, akiket a hazigazda beinvital. A klasszikus Kina és a 18.
szazadi Anglia képei keverednek benne kortars leleménnyel és absztrakcidval. Kapoorék vagya, a hosszl térsor, kiilonbozdé karakter(i
helyekbdl fliz6dik fel, melyek a bevilagitasi pontok koré rendezddnek és a meg-megszakitott atlatdsok révén kapcsolddnak 0ssze. Az
elGteret egy csillag alaki belsd udvar koveti, melyre az étkezd nyilik. Kapoor egy Dan Graham pavilont kivan itt elhelyezni a miivész iranti
hodolata jeléill. A tagas, magas nappali egészen a belsd kertig aramlik tovabb, mely mellet keskeny kdnyvtarfolyoso vezet a szemben
taldlhat6 sziil6i haldhoz. Kildtassal egyediil az emeleten 16vG gyerekszobak rendelkeznek. A mély terekbe becsalt fényt csillog6 feliiletek
szOrjak szét: iveg, fényezett rozsdamentes acél és csiszolt kéburkolat — a klasszikus modernista épitészet és szobraszat alapanyagabol,
az angol Hopton Wood és Mandale kdvekb6l. Kényvek és miitargyak gazdag jelentéstébbletet adnak az egyes térrészekhez.

A tervezési folyamat nagyon lassan, empirikus Gton és nem konceptudlis megkdzelités mentén zajlott. Az evidens rendet keriilte, hogy
engedhessen a varatlanul kindlkoz6 lehetGségeknek. Anish Kapoor semmiképpen sem akart egy mitargyban éIni - noha az épitészet
kétségkiviil konnyen valhat képszer(ivé. Szamara mégis fontosabb volt haromdimenziés valésagdban: fényhatasaival,
anyagmin@ségével, téraranyaival. ,Mesterembernek” nevezi Frettont, aki megszallottia az épitésnek, és leginkabb tereinek
meghatarozhatatlan |éptéke nyligozi le. (Glancey, 2008) Tony Fretton szerint, mig a képz6mivészeti alkotdsokra csak rovid ideig és
szabalyozott koriilmények kozt figyeliink, addig az épiilet allandoan képes kell, legyen hatteréiil szolgdlni kiilonbdzé eseményeknek és
élethelyzeteknek. Olykor azonban maga valik esztétikai élményforrassd. A haz problematikus adottsagabol, a chelsea-i keskeny, mély
telekosztashdl kovacsolja igazi erényét. A varosszvet mélyen bedgyazva hordozza a torténeti emlékek sorat, Fretton azonban nem a
tipikus angol megoldast valasztja feltarasara. A napsiitésre komponalt aramld térsor Tavol-Kelet atmoszférajat csempészi a londoni
tlizfalak kozé. Az organikusan nétt telekstruktarat kovet6 mozdulatai révén megGrzi magatol értet6dé hétkoznapisagat és nem valik
hivalkod6 idegen testté. Homlokzatnélkiilisége csak fokozza rejt6zkodd belsd tartalmanak fesziiltségét. Az éggel vald kapcsolat nemcsak
a fény bejuttatdsa miatt fontos, hanem kiilénds, mitikus rendet teremt a hézban. Epitészet a miivészettel 6sszeér, valahanyszor egy
emberi gesztus — belépés, felemelkedés, atkelés, elmélyiilés, egyiittlét — megiinneplésére keriil sor. Anyagvalasztas és részletképzés a
legtermészetesebb igényeket a legmagasabb minGséghen elégitik ki, egy-egy fricskaval, Iéptékugrassal azonban mindig kibdjnak a
kategorizalds béklyoja aldl.

Anish Kapoor haza, London, Tony Fretton, 2008



VALOS HAZAK, KEPZELT MEZOK

Tony Fretton, Caruso St. John és Sergison Bates épiiletei ezer szallal kotGdnek az élethez és teljes val6jukban betagozédnak a
mindennapok mikodési mechanizmusaba. A hétkdznapok realizmusa esetiikben alkalmazkodd- és megujuld képességet, a fizikai és
tarsadalmi val6sagra forditott figyelmet jelenti, mely altal elkeriilhet6 a targy puszta éncélisaga. Az élet, melynek teret enged,
frissességgel tolti meg. Azonban

]

,az 6pitészet targyai: a hdazak kiilonbéznek a tébbi targytol - dltaldban... az épiilet mintha nem tartozna az '0sszes targy
kézé. Mintha kiilén dolog volna... a tdrgyak legtébbje csak része a valosdgnak, a hdzak azonban énallo, komplett
valésdgok.”

Jandky (2009)

Az épitészet tehat miivészet is, igy képeket alkot, vilagokat teremt. A kép a dolog és az idea kozti illékony jelenséget ragadja meg egy
pillanat erejéig és adja tovabb. Mindig csak mas képekkel dsszefliggéshen értelmezhetd, vagyis tag, ,,szinte mindenre” (Ursprung, 2008)
kiterjedd asszocidcios mez6t feltételez. Komplexitdsa megteremti a lehetdségét az egyes jelenségekrdl vald diskurzusnak. Ezen tag
mezGn ragadhaté meg Tony Fretton, Caruso St. John és Sergison Bates épitészetének 0sszetettsége. Amennyiben a miitargy kozvetlendl
utal valamely jelentéstartalomra, iddvel kiiiresedik a jelentés torvényszer(i avuldsaval. Ha azonban semmire sem utal, vagy sajat
Lerdektelen, belsd jelentést” (Pazéar, 2000) tartalmaz, mentesiteni tudja magat az id6beliség aldl. A korstilusok és a népmdivészet is
hosszi idén at csiszolodott, mindenre kiterjedd, kotott targy- és jelentésrendszert nyljtanak az alkotonak. A spontdn miivész kdzvetleniil
a kollektiv tudast szolaltatia meg véletlenszeriien. Az angol épitészek felismervén, hogy veszélyben a kortars épitészet id6tallosaga és
miivészi mindsége, e két tervez6i modszert 6tvozik, immar tudatosan. Kiilonb6z6 torténeti emlékképeket idéznek és feszitenek ki koztiik
id6tavokat, amibdl 1épésrdl Iépésre épitik fel sajat mlivik maltjanak rétegeit. Az emberi gesztusokat, mint a mivészet primer forrdsait
alkalmazzak. A véletlen segitségével a targy és jelentés viszonyanak rogziilését akadalyozzak meg. Ahol a val6sag a miivészettel 6sszeér,
ott keresik az épitészet forrasat.

LA hdzak és mezeik kifejezés magaba siriti munkdink megannyi idedjdat és gyakorlati fogdsdt. Az épliletek gazdag
tdrsadalmi és szerkezeti tudds hordozoi szamunkra, mig teriiletik egyszerre fizikai kdrnyezet, melyben pozitiv hatdst
fejtenek ki és gondolati tér, melybe betagozodnak.”

Fretton (2014): Buildings and their Territories

Lisson Gallery, London, Tony Fretton, 1992



FUGGELEK

Robert Morris 1931-ben sziiletett amerikai szobrasz, konceptualista miivész, ird. Miivészete atmenetet képez a minimal art és a process
art kozott. Korai munkain a tanc és a koreografia iranti érdeklGdése tikrozodik. Performanszai az emberi test térbeliségének
felfedezésére torekednek csakigy, mint késGbbi minimalista szobrai. A hatvanas években munkdi nagyobb léptéket oltottek, ekkor
késziilt Steam cimi miive, a land art egy korai darabja. 1971-es Bodyspacemotionthings cimdi kiallitdsa a londoni Tate Galleryben az
egész kdzponti szobortermet betdltdtte rampakkal és kockakkal, azonban négy nap utan be kellett zarni, akkor felfordulast okozott.
Morris installaci6ja arra invitdlta a latogatokat, hogy felmdsszanak, lecsusszanak, egyensulyozzanak a kidllitasi targyak kozott.
Tudatosabban érzékelhették a gravitaciot, sajat mozdulataikat és testiik viselkedését kiilonbdzG6 helyzetekben, mig Morris fizikai
targyként koreografdlta dtvonalukat. A hetvenes években Morris attért a figuralista mivészetre, elsGsorban a nukledris habordtél valo
félelem témakorében.

Chris Burden 1946-ban sziiletett amerikai performansz-, installacio- és szobraszmiivész, extrém fenegyereknek szamit mind a mai
napig. Performanszainak témdja az er@szak, a fizikai provokdcid és a személyes veszélyeztetettség, mint mivészi kifejezGeszkoz.
Provokativ miiveivel olyan kézeget kivant Iétrehozni, melyben a k6zonség maga is integralt tényezd, része annak, amit a miivész vele
egy(tt tesz. Burden belelovetett a karjaba Lovés (1971), megrdzatta magat arammal Preliid Z20-ra vagy 110-re, megfeszitette magat
Transz-fixaltan (1974), kidobatta magat az autopalyara fekete zsakban Halott ember (1972). A hetvenes években késziilt munkainak
kozponti gondolata, hogy a jov6 igazan fontos mivészete nem eladhat6 és falra akaszthatd targyakat jelent majd, hanem politikai,
tarsadalmi és kornyezetvédelmi valtozast célzd efemer alkotdsokat. Burden sokkol6an egyszer(, elfeledhetetlen, itt-és-most
performanszai megraztak a hagyomanyos miivészvilagot és a végletekig feszitették az (j miformaban rejl6 lehetGségeket. Késdhbi
munkdi monumentalis szobrok és nagy Iépték(i installaciok, melyek a tarsadalmi és kulturdlis kornyezetre reflektalnak, illetve a
tudomany és a technika hatarait vizsgaljak.

Dan Graham 1942-ben szilletett amerikai mivész, ir6 és kurator, a videom(ivészet fontos figuraja. Alépitészeti projektjei a tér
érzékelésének kérdését vizsgaljak. A hetvenes évek elején arra torekedett, hogy a nézd egyszerre valjon passziv és aktiv résztvevgjévé
performanszainak. Miveiben tiikroket és video-berendezéseket hasznalt, hogy a résztvevdk folyamatosan lathassék és megfigyelhessék
onmagukat. Kilénosen érdekelte a koztér és a személyes tér viszonya a modern varosi kornyezetben. Tony Fretton Lisson Galleryje
Graham pavilonszobrainak kidllitdasaval nyilt meg 1991-ben, mely a kiils§ és bels@ tér, az épitészet és szobrdszat, a miialkotds és a
befogad6 viszonyat kutatja. Anyaguk, az (iveg, varosaink meghatarozo térhatarold eleme: fizikai gatja és kapuja. Utal a hatalom kulturalis
Lisson Galleryre, és feldlelik az épiilettipus torténetét a rokokd palotaudvaroktél a varosi buszmegdllokon at az ideiglenes kidllitasi
pavilonokig.

Pavilonszobor, Lisson Gallery, London, Dan Graham, 1991
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