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Koszonetnyilvanitas

Elsd kortars svéjci épitészettel kapcsolatos ismereteim
az egyetemi tanulmanyok utolsé éveihez kdtédnek. Mesterem,
Karacsony Tamas hivta fol figyelmemet az akkoriban nagyon
Ujszer(, letisztult, ugyanakkor titkokat rejté éplletekre, melyek
folyamatos inspiraciot jelentettek a tervezési studiumok soran.
ldével a naiv racsodalkozas, az odaad6 rajongas mellett a
kriikus kivancsisag valt hangsulyossa, melyhez a kereteket a
Budapesti Miiszaki és Gazdasagtudomanyi Egyetem
Mesterképzd Posztgradudlis Programja biztositotta. Kutatasi
témam a minimalizmus lett, mely a haroméves képzés végére
sz(kilt le a svajci épitészetre. Tanulmanyaim mellett a
Karacsony Tamas miitermében végzett épitésztervezéi munka
soran ismerkedtem meg Janesch Péterrel. A tervezési
feladatok és az ennek kapcsan vellik folytatott beszélgetések
dént6 modon meghataroztak épitészeti gondolkodasomat, és
sok szempontbdl iranyt szabtak ennek az értekezésnek is.
Mestereimnek ajanlom ezt az irast.

1999-ben a Magyar Allami E6tvos Oszténdij és a Soros
Alapitvany 6sztondija segitségével harom hdnapot toltottem
Moravanszky Akos professzor Ur vendégeként a Ziirichi ETH-n,
mely az els kozvetlen talalkozast jelentette az addig csak
képekrél ismert éplletekkel. 2004-ben Lévai-Kanyd Judit, a
Terc Kiadd szerkesztbje azzal a céllal keresett meg, hogy a
kortars épitészetet bemutatd konyvsorozat Svajcrol szdlé
részének elkészitéséhez a segitségemet kérje. 2006-ban a
kiadoval kdzGsen sikeres palyazatot nyujtottunk be a Nemzeti
Kulturdlis Alap Epitémiivészeti Szakmai Kollégiumahoz
(palyazati azonositoszam: 2402/0152) a kézirat megirasanak
tamogatasat kérve. Az alabbi értekezés ennek a kéziratnak egy
tovabbfejlesztett valtozata.

A korabbi kinttartézkodas o6ta folépilt épiiletek, a friss
szakirodalom megismerése, a kézirat kiegészitése és a konyv
publikalasahoz nélkilézhetetlen fotodokumentacio elkészitése
végett 2008 nyaran Ujra harom hénapot tolthettem Svéajcban.
Ennek anyagi fedezetét Ujfent a Magyar Allami Edtvos
Osztondij biztositotta. Moravanszky Akos most is segitségemre
sietett eligazodni mind a bdséges szakirodalom, mind a jobbnal

jobb Uj éplletek kozt. Onzetlen szakmai és barati segitsége
tette lehetévé, hogy e véllalkozas alapvetd feltételei
megteremtédtek. Kdszonettel tartozom az ETH Epitészeti
Konyvtar (ETH Baubibliotek) dolgozdinak, akik mindent
elkovettek annak érdekében, hogy a rdvid idé ellenére az
dsszes |ényeges forrashoz hozzéaférjek, és eligazodjam e
fantasztikus épitészeti gyljtemény kincsei kdzt.

Az elmult kilenc évben szamos, a témat bemutato
eldadast tartottam  tobbek kéz6tt a  Filozéfia és
Tudomanytorténeti Tanszék Modern - nagyvéros, épitészet,
kultira: elméleti és filozofiai kézelitések programjaban, a MESZ
Mesteriskolajan, a Kézépiilettervezési Tanszék Epitésztervezoi
Szakmérndk Képzésén, a Kultira és épitészet és a
Kbzépliletek kritikai elemzése tantargyak keretén belil. Ezek az
eléadasok hozzdjarultak az iras szerkezeti és tartalmi
kialakitasahoz, az azt kovetd parbeszédek nagyban
megkonnyitették munkamat.

Koszonettel  tartozom  Csagoly  Ferencnek  és
Kerékgyarté Bélanak, akik a kezdetektdl fogva végigkisérték e
véllalkozast, az els§ vazlatokra, majd idvel az elkésziilt
szovegvaltozatokra tett kritikai megjegyzéseik pétolhatatianul
hozzajarultak a szoveg formalddasahoz. Szakmai tdmogatasuk,
biztatasuk nélkll egészen masként alakult volna a kézirat
sorsa. A Kozépllettervezési Tanszék minden dolgozojanak
koszonettel tartozom azért a nyugalmas, ugyanakkor inspiral6
|égkorért, ami munkam soran kortlvett.

Az épitésznek nem természetes kizege a nyelv, az
ebben vald mozgast Szakacs Istvan konnyitette meg
szamomra. Bizonytalansagaimat, kétségeimet vele oszthattam
meg legelészor. Szigorl logikdja, kérlelhetetlen érvelése
nagyon sok buktaton atsegitett. Végtelen turelméért és
baratsagaért 6rokké halas leszek.

A kortars német-svéjci épitészet megismerésének
elsédleges célja az épitészetrdl mint az épités gyakorlatarol
val6 gondolkodas elmélyitése volt. Ennek a Kisérletnek az
eredménye ez az irasm.



Eloszo

A nyolcvanas évek masodik felében mutatkoztak az elsé
jelei annak az erjedési folyamatnak, melynek soran a német-
svéjci épitészet a nemzetkdzi érdeklédés homlokterébe kerdilt.
Jelen értekezés az azéta eltelt husz esztendé épitészetének
értékelésére tesz kisérletet. Az alcimben szereplé német-svajci
jelzd rovid magyaréazatra szorul. Svajchan a nyelvi megoszlas
hatérai egyben a kulturdlis régidkat is kijel6lik. Az épitészet
intézményei is ezen régioknak megfeleléen szervezédnek, a
hatarokon ativeld, sokrétli kapcsolatrendszer ellenére. Eppen
ezért, ha egész Svdjc kortars épitészetét kivannank bemutatni,
kis tulzassal, harom, egymassal parhuzamos torténetet, a
francia-, az olasz- és német-svajci épitészet torténetét kellene
megimunk. Olasz- és Francia-Svajc épitészete sokkal
intenzivebben az olasz és a francia kultirkér hagyomanyaihoz
kétddik, mint a Svajcon belili némethez. Mivel érdeklédéstink
kézéppontjaban az elmult két évtizedben a kritika altal a
minimalizmus, a svajci doboz, az Uj egyszeriiség fogaimakkal
leirt jelenség all, mely egyértelmien a német-svijci
kultirkorhoz tartozik; csak annyiban kivanunk Svajc mas
kultdrrégidinak épitészetével foglalkozni, amennyiben ez
elengedhetetlentl fontos témank szempontjabdl.

A német-svéjci épitészet irant megnyilvanuld fokozott
érdekl6dést jelzi az is, hogy szaz folé tehetd a témardl
megjelent folydiratok és monografiak szama. Kiemelnék ezek
kézll harmat. Philip Jodidio kdnyve Architecture in Switzerland
cimmel egy bevezetd tanuimanybdl és egy inventariumbdl all,
mely épitészirodanként egy-két épiletet bemutatasat és az
alkotok rovid életrajzanak ismertetését tartalmazza. Az inkabb
folydiratokra jellemzé mifaji sajatossagok kevésbé teszik
lehetévé az egyes életmivekben végbemend atalakulasok
kovetését, a konyvben szerepld épuletek elkésziltének datuma
Onmagaban is mutatja, hogy a valogatas sokkal inkabb az
aktualitas szempontjainak prébal megfelelni, mint az elmélyilt
rendszerezésnek és a valodi sulypontok megtalalasanak.
Bizonytalansagot sejtetnek azok a rendezési elvek, melyek a
svajci épitészek kulfoldon épllt munkait és a kulfoldi
vildgsztarok Svéjcban talalhatdé mveit egyméas mellé helyezi.

Jol sikertlt vallalkozasnak tartjuk Steven Spier és Martin
Tschanz Swiss Made — New Architecture from Switzerland
ciml opuszat, mely a két 0sszegz0 tanulmany mellett az
alkotok mentén mutatja be a témat, ugyanakkor részletesen
taglalja az életmivekbdl kiemelkedd fajstlyos éplileteket.
Hétranya, hogy kevéssé mutat ra az épitészettorténeti, illetve
az egyes életmlivek és épiiletek kozt 1évd Gsszefliggésekre.
Egy harmadik fontos Osszegzd munka a Matiere d'Art,

Architecture contemporaine en Suisse (Matter of Art :
Contemporary Architecture in Switzerland), mely a Parizsi
Svéjci Kulturdlis Intézetben rendezett, majd késGbb tobb
helyszinen is vendégszerepld kidllitashoz ~ kapcsolodd
katalégus, amely az Institut de Théorie et d’Histoire de
I'Architecture (ITHA)(EPFL Ecole Polytechnique Federale de
Lausanne) gondozasaban jelent meg. A kiallitas és a katalogus
az 1997 és 2000 kozt eltelt idészakhoz két6dé tizenhat éplilet
bemutatdsa koéré szervezddik, ugyanakkor a mivek
ismertetésén tul tobb értelmezési szempontot is képes
egyszerre érvényesiteni. A kataldgus négy részre tagolodik. Az
els6 a kortars épitészetre meghatarozé befolyast gyakorld
harom épitészeti miihely, a Herzog & de Meuron, a Diener &
Diener, Peter Zumthor és két iskola, az analog épitészet és a
tessini épitészet rovid ismertetését végzi el. A masodikban az
épiletek bemutatasa kapott helyet. A harmadik 6t, a kortars
gyakorlatban meghataroz6 témat dolgoz fol, melyek a
kovetkezOk: alaprajzok logikaja, anyagok, Uj egyszerlség,
faépitészet, épitészet és természet kapcsolata. A negyedik
pedig harom o6nall6 tanuimany segitségével ad Ujabb
szempontokat a mélyebb megértéshez. Szimpatikus és
informativ a katalogus megkdzelitésnek tdbbszempontisaga,
ugyanakkor a valasztott szerkezet, az egymas mellé rendelt,
eltérd felépitésl fejezetek nem engedik, hogy egy egységes
torténetté rendez6djon oOssze. Feltehetfleg a katalogus
szerzGinek ez nem is volt szandéka, az ellenben igen, hogy
megfelel6en nyitott értelmezési kereteket allitsanak fel.

A nyitottsag  jelen  értekezés  szerkezetének
megvalasztasakor is els0dleges szempont volt. A kutatas
szamomra egyik legfontosabb célja megérteni azokat a
felszines szemlélé szamara talan érdektelen folyamatokat,
amelyek egy orszag, jelen esetben Svéjc épitészetének rovid
id6 alatt végbemend atalakulasa mogott allnak. A masik, ezzel
szoros Osszefliggésben az egyes életmiveket és az éplleteket
bellilr6l mozgatd, a szines folytiratoldalak takarasaban gyakran
rejtve maradd esztétikai, épitészeti szandékok feltarasa,
megismerése és bemutatasa volt. Mint gyakorld épitészt
elsésorban a forma keletkezésének problémaja foglalkoztat, a
forma legtagabb jelentését értve ez alatt, azt, mely az alakitas,
a tervezés, a gestaltung, a design soran jon |étre. Ebbdl a
szemszogh8l  kozelitettem meg a kortars német-svjci
épitészetet is, és az értekezés szerkezetét is ennek a
szempontnak rendeltem ala.

Az értekezés két nagyobb egységbdl épil fel. Az
els6ben kisérletet teszek a kulturalis, tarsadalmi és torténeti



kontextus felrajzolasara. Ennek els6, Helvét anzix cimet viselé
része &ltaldnos bevezetést jelent a kortars svéjci kulturaba.
Azokat a mitoszokat, kliséket, torténelmi eseményeket mutatja
be, melyek a mai napig dénté mddon hatérozzak meg az
orszag és lakéinak identitasat. A Valtozas és folytonossag cimii
fejezet pedig azokat a sulyponti eseményeket igyekszik
kiemelni, a XX. szdzad svajci épitészettorténetébdl, melyek
elengedhetetlendl fontosak a kortars torekvések megértéséhez.

A kortars német-svajci épitészetet az altalanos
bevezetét kdvetben tematikus fejezetekben mutatom be.
Minden fejezet egy formaprobléma kdré rendezddik. A
Regionalis stratégiak a hely kultirajahoz, tarsadalmahoz,
életmddjahoz, éghajlatahoz és topografiajahoz szorosan kétédo
éplleteket veszi sorra. A modernség hagyomanya, mint azt a
cim is mutatia, a modern épitészet orokségéhez és ennek
meguijitasadhoz kapcsolédd példakat jar koril, a szerkezet, az
eléregyartas, a technika, a mérndki gondolkodas szerepének
bemutatasaval. A KiilénGs targyak a német-svajci épitészet
minimalista torekvéseit, azok mozgatdrugoit igyekszik feltarni
az éplletek anyaghasznalatanak kdzéppontba allitasaval, a
Mély feliilet pedig a gyakran az épitészeti lzenet kizardlagos
médiumava vald homlokzati sikokon megjelend ornamentika,
szinek, pigmentek szerepét vizsgalja. A bevezetés és a négy
fejezet tartaimat tdmoren egy-egy tézisben foglaltam dssze.

A fejezetek 6Gnmagukban megall6, ugyanakkor a tobbivel
parhuzamos, azokat kiegészitd képeket rajzolnak fol. A
részletesen ismertetett épiletek és alkotok egy-egy fejezetben
kaptak allandd helyet, ha azonban szikséges, mas
fejezetekben is torténik rajuk utalas. Az alkotdkat a
kézéppontba allitd targyaldsmoddal szemben igy sokkal tobb
lehetéség nyilik az egyes életmivek, éplletek kozti
kapcsolatok, athallasok, hasonlésagok megmutatasara.

Az értekezés minden fejezetét labjegyzetek kisérik.
Ezek olyan Onalléan is olvashatd kiegészitések, amelyek
arnyaljak, informaciéval gazdagitjak a fészéveg mondanivaléjat,
elkulonitésuk ugyanakkor megkonnyiti a gordulékeny olvasést.
A tematikus fejezetekhez kapcsolodd Iabjegyzetekben
helyeztem el az éplletek részletes leirasat, az épitészek
életrajzat, az épitészirodak rovid torténetét is.

A részletesen bemutatott éplletek kivalasztasanal
fontos szempont volt, hogy jelenitsék meg az adott fejezethez
kapcsolddd formaproblémét, karakteresen képviseljék alkotojuk
életmiivét, annak egy szakaszat vagy egy jellegzetes
aspektusat. Az értekezés tematikusan felépitett szerkezete
ellenére fontosnak tartottam, hogy az alkotoi életmiivek is
rekonstrualhatok legyenek a szévegbdl.

Nem Svajc mint lehatarolhaté kdzigazgatasi egység,
vagy ha Német-Svéjcrdl beszé&link, kultlrrégié épitészetét
kivantam bemutatni, hanem azt a kulturdlis, épitészeti
fenomént, melyet német-svajci épitészetként ismeriink. Ennek
megfelel6en jelen valogatas nem tartalmaz kiilfdldi vagy Svajc
egyéb részéhez kotéddé alkotdktdl hazakat. A bemutatott
épiletek nagy tobbsége az orszaghatarokon belll marad,
ugyanakkor a német-svéjci épitészet nemzetkozi hirnevének
kdszonhetéen szamos fontos, az életmiiveket meghatarozé
alkotas éplilt fel kilfoldon. Nem lattam értelmét ezeket kizarni a
valogatasbél a szigorian értelmezett foldrajzi szempontok
érvényesitése miatt.

Az egy alkototdl szerepld épiletek szama igyekszik
tikrdzni az adott életm(i jelentBségét is. Kivételt képez ez alol a
Herzog & de Meuron és Peter Zumthor, akik a vilag épitészetét
is meghataroz6 modon befolyasoljak. A két alkotd jelentsége
nem allithatd parhuzamba a konyvben szereplé tobbivel, ezért
célszerii lenne ezeket kiilon iras vagy fejezet targyava tenni.
Ezt a problémat a Swiss Made Ugy oldotta meg, hogy a
mennyiségre nagyobb és szertedgazébb Herzog & de Meuron
életm(vet nem targyalta, mig Peter Zumthort bemutatta. Mivel
magyarul egyikrél sem olvashaté egyetlen dsszefoglalé munka
sem, ezért dontottem UGgy, hogy bemutatom mindkettét,
mindamellett arra térekedve, hogy ez ne feszitse szét az iras
kereteit.

Az attérést a svéjci  épitészet magyarorszagi
recepcidjaban az 1998-ban Vamos Dominika és Moravanszky
Akos és M. Gyongy Katalin mint tarsszerkesztsk nevéhez
kotédé arc’t kiadvany jelentette, melyhez egy kétnapos
konferencia is kapcsolodott. Az azéta szérvanyosan megjelent
épuletismertetések, interjuk és elemzések nem potolhattak egy
terjedelmesebb Gsszefoglaldst, igy ez az irds ezt a hianyt
igyekszik betdlteni.



Helvét anzix
Révid bevezetés Svajchoz

,Olaszorszagban mennyi haboru volt és gyilkossag és
vérengzés, de ott volt Michelangelo, Leonardo da Vinci meg a
reneszansz is. Svéjchan testvéri szeretet, Otszaz év
demokracia és béke, és mit alkottak? A kakukkos orat.”

A fenti, Svéjcra nézve nem tul hizelgd mondat A
harmadik ember' cim( film noir-ban hangzik el, az elvetemiilt
biin6z6t, Harry Lime-ot alakito Orson Welles szajabdl. Igaz,
Svajcot és az itt él6 embereket sokkal inkabb a pontossaggal, a
precizitdssal, a kalvinista hagyomanyokkal azonositjak,
semmint a kreativitdssal vagy a mivészi alkotokészséggel. A
rossznyelvek szerint a svajciak, ha kultirardl beszéinek, sokkal
inkabb gondolnak a kulturalt kdzlekedésre, kereskedelemre, a
higiéniara, a j6 levegére vagy a kifinomult gasztronémiara, mint
a nagybets kulturara, vagy miivészetekre.

A film kézvetlenil a masodik vilaghaborit kovetd
idészakban jatszodik Bécsben; Lime a pusztitas angyala,
gy6gyszerhamisitasbdl gazdagodik meg, tobb ember halalat
okozva.

A pusztitas és a mivészet dsszekapcsolasanak
dekadens gondolata az elsé vilaghaborut Udvézld olasz
futuristaknal is megjelent. A haborit pompas, tisztito
golyézaporként innepelték, mely szdmukra a hagyomanyokkal
vald végleges leszamolas eszkdze volt. Marinetti A Futurizmus
kidltvanyaban minden muzeum leromboldsat kdvetelte,
természetesen azokat is, melyekben Michelangelo és Leonardo
alkotasait Grizték. Az Uj mivészet |étrejottének feltétele a régi
pusztulasa volt. 1914 utén tobben is a tarsadalmat megujitd
mozgalmat lattak a haboruban: ,Augiasz istalloja, a vén Eurdpa
méasképp nem tisztulhat meg"?- mondta Franz Marc.

Ezek a gondolatok - nem véletlendl - messze elkertlik
Svéjcot, mely nagyon erésen kotédik hagyomanyaihoz. A
dolgok tiirelmes, kitartd tovabbfejlesztése, a takarékossag, a
j6zan ész, a semlegesség, a szabadsag, az dnrendelkezés, a
politikai és gazdasagi kezdeményezokészség, a vallalkozo
szellem, a problémak vita, parbeszéd segitségével vald
megoldésa olyan értékek, melyek a mai napig meghatarozoak.
Kialakulasuk a XVI. szédzadban végbement, a reforméaciohoz
kétddd mentalitasbeli valtozasokkal all kapcsolatban, melyek
gyOkeresen atalakitottdk a hagyomanyokat, a hatalom formait
és a kozemberek életét. A hegyi pasztorok és parasztok

1 Carol Reed: The Third Man
2 Elger, Dietmar; Uta, Grosenick (eds.), Dadaizmus, Taschen/Vince Kiado, 2006, p. 9.

autondémiajanak megvédésére Iétrejott politikai dsszefogast a
reformécid Uj tartalommal toltotte meg.

A svéjciakat gyakran irjak le zérkozott, befelé forduld
embereknek. Ez a tulajdonsag legaldbb annyira kdszonhetd a
szikségnek, mint a bizalmatlansagnak, ami azonban
korantsem jelent érzéketlenséget. Svajc gazdagsaga a varosok
tisztasagan, a rendezett tadjon, az orszdg gazdag
infrastrukturalis  ellatottsdgan inkabb lemérhetd, mint a
banképiletek tartozkodé homlokzatain vagy az emberek
viselkedésén. Tobbnek lenni, mint amennyinek latszani mar
régota fontos alapelv. Gerhard Meyer von Konrad XV. szazadi
kronikajabdl ismerhetjlik azt a céhmestert, aki vagyonaval
tlntetve aranyorat hordott, s ezért szaz tallérra blintették.

Svajc kialakuldsanak korai idészaka korantsem volt
annyira békés, mint ahogy jelenkori torténete alapjan
gondolnank. A svajci zsoldosok a kdzépkor utani Eurdpa
harcmezeinek rettegett szerepldi voltak. Miutan sajat
szabadsagklzdelmik véget ért, a katonaskodas fontos
megélhetési lehetéség maradt. Ettdl kezdve szolgainak svajci
gardistak a francia kiralyok udvaraban és a Vatikanban. Svajc
hosszu id6 6ta a flggetlen semlegesség politikajat folytatta, ami
egyrészt azt jelenti, hogy hosszu, békés ujkort élt meg, egyik
vildghaboruban sem vett részt, legutoljara 1798-ban tették
idegen katonak labukat az orszag foldjére, amikor Napdleon
csapatai elfoglaltak az orszagot, kikialtva az 1812-ig fennallo
Helvét Kdoztarsasagot. Masrészrél pedig a vilag legmilitansabb
orszagainak egyike, bar az ezredfordulén a svajci hadsereg
létszamat  jelent6sen  csokkentették;  korabban  barki
kijelenthette volna, hogy ez lesz a vilag utolso tuléld hadserege.
A fent emlitett szerencsés torténelmi koriimények folytan
sokkal nagyobb mennyiségben és épségben maradtak meg a
régmult idék emlékét 6rz6 varosok, éplletek. Ennek ellenére
nem taldlunk az épitészettorténet egyik nagy, meghatarozd
korszakabdl sem jelentds, stilusteremtd alkotasokat.

Az orszagot foldrajzi értelemben harom tajegység
alkotja, az Alpok vonulatai, a Jura hegység és a kettd kozé
beékel6dé Mittelland dombvidéke. Svajci néprél nem
beszélhetiink, az orszagot harom kilonbozd kultdra hatéran
huzodo (rként irjak le, ahol a francia, német és olasz hatasok
kevereditek egy sajatos, sokszinli elegyet hozva |étre,
amelyben az egyes kulturalis régiok kisebb atfedésekkel, de
egymastal elkilonilve Iéteznek. A német, a francia és az olasz
mellett a rétoroman is hivatalos nyelv. A rétoroman (romansch)

5



a Rhaetia tartoméanybdl érkezett rémai hoditdk altal beszélt
latinbdl szarmazik, melynek harom beszélt és irott valtozatat
nemrégiben egyesitették. A multikulturalitds tapasztalata Svéjc
torténelmének egészen a korai id6ktdl fogva alakitéd tényezdje,
ami a nyelvi megoszlashan, az eltér6 népszokésokban, a
tradicionalis  épitészet formaiban, de a kdzigazgatési
rendszerben és az orszgg alkotmanyaban is megmutatkozik.
Svajc alkotmanya a politikai nemzet fogalman alapszik és nem
a kulturnemzetén.

A meglepben alacsony szintli entrépianak kdszonhet,
hogy a helyi kultura, amely tébbek kozt a dialektusok, az
Ujsagok, a kenyérfélék sokféleségében jelenik meg, kivételes
tehetetlenséggel rendelkezik. A varosi kultira és a média csak
elfedni tudja az eredethez és a hagyomanyhoz val6
ragaszkodast, mely mindennek ellenére fokozatosan veszit
jelentéségébdl.

Az éghajlati, a geoldgiai, a topografiai, a kulturalis és a
torténelmi adottsagokkal &sszefliggésben a hagyomanyos
épitésformak nagy valtozatossagot mutatnak. Eszaknyugaton
és délen a k6 a hagyomanyos épitéanyag, az orszag kézépsd
kantonjaiban gerendavazas hazakkal talalkozunk, mig az Alpok
l&bainal szilard boronafal a jellemz6 falszerkezet. Szédmos
kéztes forma is létezik, példaul a kéboritasu faépliletek az
Engadin-véigyben.

Az Alpok és a hozza kapcsolddé képzetek fontos
szerepet toltenek be a svajci identitds kialakulasaban. A
természet idealizalt szépségéhez, a kultura altal meg nem
érintett taj képéhez, a havasi pasztorok életmddjahoz a
romlatlansag, a tradicié fogalmai kapcsolodnak, melyekhez a
svajciak szentimentalisan viszonyulnak. Ennek kialakuldsa a
romantika természetkultuszahoz és az akkori Eurdpa
gondolkodasmodjara nagy hatast gyakorld Jean Jacques
Rousseau-nak az ember ,természetes allapotardl’, ,az
egyszer(i erényekrdl” szélé gondolataihoz és kultirakritikajahoz
kotédnek. Ezzel 6sszefliggésben a XVIII. szazadtol kezdve az
Alpok mint irodalmi, miivészeti téma felértékelédése figyelhetd
meg, létrehozva egy sajatos alpesi ikonografiat, mely leginkabb
Caspar Wolf, Caspar David Friedrich, Ferdinand Georg
Waldmiiller, Johann Wolfgang Goethe, valamint Hans
Baumgartner és Ernst Brunner fotografusok nevéhez kotddik.
Az egyre nagyobb szamban érkezd utazok fest6i leirasokban
szamolnak be élményeikrdl,® ekkor valik a hegymaszas a
természet legy6zésének egyik szimbolikus forméjava. Az alpesi
csucsok elsé meghdditoi képviselték azt a felfogast, mely a
hegyekben nem csak elérhetetlen, zord, ugyanakkor
romantikus vidéket latott, hanem a tudomanyos kutatas
helyszinét is.* A hegyek felfedezésére inditott expediciok

3 Flaubert 1856-ban megjelent Bovaryné cim( regényében talaljuk a kdvetkezd
passzust: ,Van egy unokatestvérem, aki mult évben Svéjcban jart, s mondta, el se
képzelhetjiik a hegyi tavak kéltészetét, a vizesések varazsat, a gleccserek gigaszi
hatasat. Latott roppant fenybket a zuhatagok sodra kéz6tt, kunyhdkat mintegy a
meredek szélén lebegve a levegdben, s ezer Iab mélyre maga alatt egész vilgyvidéket,
hogyha a felhk szétfoszlanak. Az ilyen latvanyok nemcsak lelkesiték, hanem imara,
rajongasra serkentik a szemlélét. Epp ezért nem is csodalkozom azon a hires
muzsikuson, aki, hogy felizgassa a képzeletét, egy-egy gy6nydri taj el6tt szokott
zongorahoz (ini.”(Flaubert, Gustave, Bovaryné, Eurépa, Budapest, 1974, p. 80. ford.
Gyergyai Albert)

4 A festd, Caspar Wolf (1735-1783), egyike volt azon tudos férfiaknak, akik a geoldgia,
az asvanytan, a botanika, a zoologia és egyéb tudomanyterileteken elinditottak az

feltérképezték az Alpok topografigjat, geologiajat, novény- és
allatvilagat, az ott élok életmodjat, népszokasait. A XIX. szézad
masodik feléhez kotddik az alpesi turizmus kialakulasa, a
j6tékony hatasu hegyi levegét a tidébetegségek gyogyitaséra
felhasznald tduléhelyek, szanatériumok, a téli sportokhoz és a
természetjarashoz, kapcsolodd menedékhdzak halézatanak
|étrejotte.

Svéjc az 6skortdl kezdve az Eurdpat észak-déli és kelet-
nyugati  irdnyban  &tszel6  kereskedelmi  Utvonalak
metszéspontjaban helyezkedett el, ez predesztinalta arra, hogy
kulturdlis, kereskedelmi cserefolyamatok szinhelyévé valjon.
Egyetemei, kiléndsen a reformatus teologiai képzés révén,
aktiv kulturalis kapcsolatokat apoltak Eurdpa tavoli vidékeivel
is. A viszonylagos bels6 nyugalom, a politikai semlegesség, az
orszdg szilard, demokratikus hagyomanyai és nem
utolsésorban a helvét szabadségeszme kovetkezményeként
mér a XX. szézad haborus viharai elétt is idealis helynek
bizonyult a hazajukbdl politikai okokbdl tavozdknak. A
menekiiltek  célallomasai a  jellegzetes  kalvinista
internacionalizmus folytan megélénkiilé szellemi és gazdasagi
élet szinhelyei, a vilagra egyre nyitottabb svajci varosok lettek.

Rotterdami Erasmus, a németalféldi egyhaztudés 1521-
ben Brabantbol érkezett Bazelbe, megelézvén, hogy a csaszar
felkérje egy Luther elleni konyv megirasara. 1529-ig, a katolikus
vallasgyakorlas végleges betiltasaig tanitott a protestans
egyetemvarosban, ahol tébb mive a szintén humanista Johann
Froben (Frobenius) nyomdajaban keriilt sajtd ala. Gottfried
Semper, a zlrichi ETH elsé épitészprofesszora, a
Politechnikum fépliletének tervezgje is itt talalt - egy rovidebb

Alpok felfedezésének korszakat. Szemben a romantikus szemlélédés hagyomanyaval,
Wolf felvértezte magat tektonikai ismeretekkel és a hegyeket formalé folyamatokrol
sz0l6 tudassal. A tudomanyos katalogizalassal 6sszefliggésben megbizast kapott 200
festmény készitésére, melyek alapjaul a szélséséges iddjarasi feltételek kozt készitett
vazlatai szolgaltak. A miiteremben megsziileté olajfestmények elkészillte utan
visszament a vazlatok keletkezési helyére, hogy pontossagukat ellendrizze. A kiaddja,
a berni Abraham Wagner, akit elbiivéltek hazéjanak természeti szépségei, a hegyek, a
tengerszemek, a gleccserek rendkiviilisége, a vizesések, a hidak egyarant elkotelezett
hive volt a tudomanyoknak és a mlivészeteknek, és 1977 és 1782 kozt kilénbdz6
kataldgusokat publikalt Wolf munkajanak eredményeként megsziileté metszetekkel,
mint példaul az Alpes Helveticae és a Description détaillée des vues remarquables de
la Suisse. (Bosshard, Daniel; Kreisler, Miguel; Sterling, Myriam; Meritxell Vaquer,
LAnthology of Data of Places, Things and People” in Construir en las montafias,
Arquitectura reciente en los Grisones, Recent Architecture in Graubiinden, Building in
the Mountains, 2G-14. 2000/11. p. 19. alapjan) A genfi geoldgus Horace Bénédict de
Saussure, a tudomanyos célu hegymaszas masik Uttordje, ndvénytani kutatasai mellett
a népszokasokat is tanulmanyozta. Tapasztalatait a Voyages dans les Alpes cim(
monumentalis munkajaban adta kdzre, mely 1779 és 1796 kdzt folytatott kutatasai
eredményét tartalmazta.

5 1863-ban alakul meg Svajci Alpesi Klub (SAC, Schweizer Alpenclub), mely
intézményesiilt megnyilvanulasa annak a tudomanyos-romantikus mozgalomnak,
amely XVII. szézad kdzepe 6ta az alpesi tajkép természeti épitészeti és antropoldgiai
inventariumanak ésszeallitasat végezte. Célkitlizései kozott szerepel a hegymaszas, az
alpesi sizés, a hegyi turizmus elémozditasa, a svajci Alpokrol szdl6 ismeretek bévitése,
a természet védelme és a haza szolgalata. A klub tevékenységéhez flizédik az egész
Alpokat behalézé menedékhazak (Berghitten) stratégiai rendszerének kiépitése, mely
elengedhetetlen feltétele volt ennek az Uttdré munkanak. A szélséséges éghajlati
korilmények kozt valé épitésnek, a szallitasi nehézségeknek kdszénhetd a tdbbnyire
fabol és kdbdl emelt épliletek egyszerd, puritdn megjelenése. A minimalis funkcionalis
programon tul nem fedezhetd fel jellegzetes épitészeti tipologia, a haldhelyekkel,
tizhellyel, fézési lehetdséggel, asztalokkal és padokkal felszerelt kzos helyiséget
szélfogo és we egészitette ki. A Svéjci Ordkségvédelem (Schweizer Heimatschutz
1907) és a Svajci Természetvédd Szovetség (Schweitzerische Bund fiir Naturschutz,
1909) is az alpesi hagyomanyok megdrzése érdekében jott 1étre és tevékenykedik, ami
a két intézmény megalakulasakor az Svajci Nemzeti Park létrehozasaval is
Gsszekapcsolddott.



angliai kitr6 utan - menedéket, miutdn az 1848-as
forradalomban bet6lt6tt szerepe folytan elhagyni kényszerdlt
haz4jat.6

A menekiiltekkel szembeni tolerancia, az altaluk hozott
Uj eszmék, szokasok iranti fogékonysag, az ezzel vald
parbeszéd képessége, majd lassu és kritikus elfogadasa,
dtalakitasa, egyszéval a tanulds képessége évszazadokon
keresztll megtermékenyitéleg hatott Svajcra. Ez nem csak a
mivészet és a tudomény, hanem a gazdasag és politika
terlileteire is igaz: a vallasilddzések eldl ide menekiilé francia
és olasz hugenottdk honositottdk meg a kapitalista jellegi
manufakturdlis ipart, elinditva a Mittelland és a Jura-vidék
erételjes fejlédését.

Az elsé vilaghaboru alatt Zurichben, mely kimondottan a
meneklltek varosanak szamitott, szamos kommunista és
pacifista gy(ilt dssze. A Cabaret Voltaire-ben 1916-ban sziiletik
meg a dadaizmus, a kultira megszintetését kitlizé
haboruellenes, radikalis miivészeti iranyzat Tristan Tzara, Hugo
Ball, Marcel Janco, Hans Arp, Hans Richer, Richard
Huelsenbecket kdzremikodésével. Nem meglepd, hogy az
alapitok kozul egyik sem volt svajci, a haboru elutasitasa és a
frontszolgalattol valo félelem hozta dssze a szabalyokra fittyet
hanyd, az d&sszes korlat athagasara  szervezddott
csoportosulast. A dada révid életlinek bizonyult zirichi
torténete jelentésebb utérezgések nélkil ért véget 1920
januarjaban, amikor Tzara Parizsba koltozott. A tolerancia
ellenére a ziirzavaros mivészeti elképzelések tartdzkodo
reakciokat, elutasitast valtottak ki, ahogyan Hugo Ball kissé
epésen megfogalmazta: ,A ziirichiek jobban szeretik a jodlit,
mint a kubizmust."” Ez még fokozottabban igaz volt a radikalis
politikai elképzelésekkel kapcsolatban. Az elsé vilaghaborl
kitrése utan Trockij és Lenin is rovidebb id6t toltott zlrichi
emigraciéban. 1917-ben anélkil utaztak vissza az akkor mar
langokban all6 Oroszorszagba, hogy tdmogatdkat szereztek
volna a forradalmi eszmék irant nem til fogékony svajci
kommunistak korében.

Miota Svéjc létezik, a fliggetlenségre valo torekvés és az
elszigeteltség kovetkezményeként a fejl6dd vilagtol valé
lemaradas allandé vitak és félelmek targyat képezi. Az Europai
Unié folyamatos bdvitésével dsszefliggésben folerésodott a
semlegesség feladasara iranyuld nyomas. Az elszigetel6édés
politikdja ellenére Svajc része mind a globalis, mind az eurépai
piacnak, 2002 6ta tagja az ENSZ-nek, viszont nem tagja sem
az Eurdpai Unidnak, sem az eurd zénanak. Az unié bévitésével
sok eurdpai orszag izolacidja csokkent; a nacionalizmus és a
patriotizmus fogalmai Ujraértelmezddtek, az egyre kevésbé
meghataroz6 orszaghatarok szerepe atértékel6dott. A régiok
egyuttm(ikodése folytan Uj k6tddések, kapcsolatok jonnek létre.
Az europai régiok magukat inkabb a helyzetik és sajatossagaik
- és nem kulturélis izolacioként, politikai és torténeti hatterik -
szerint hatarozzak meg; sokkal inkabb az egyuttm(ikodés
halézataként.  Svajc a  decentralizélt ~ dontéshozasi

6 Gottfried Semper 1855-ben érkezik Svajcba, hogy elfoglalja az épitészeti tanszék
vezet6jének posztjat, amit Richard Wagner ajanlasara kapott meg a frissen alapitott
ETH-n. Mindketten Drezdaban, a szasz Il. Frigyes Agost udvaraban dolgoztak, mielstt
menekdilni kényszeriltek.

7 Vinké Jozsef, Ziirich, Medicina Kényvkiado Vallalat, 1989, p. 39.

mechanizmusok hosszu hagyoméanyaval mintaként szolgalhat a
régiok Eurdpajanak, ugyanakkor az (j helyzet egészen (j
kérdéseket tdmaszt a versenyképesség, az intézmények, az
orszag identitdsanak tekintetében; a hataron &tiveld
kapcsolatok mint politikai entitast alakitjak at Svajcot.

Egy orszdg sajat magérdl alkotott képzeteinek,
vagyképeinek, mitoldgiajanak a nemzeti és nemzetkdzi
kiallitasok explicit kifejezédései, ugyanakkor az adott idészak
gondolkodédsmodjanak  is  sdritményei. Az identitas
reprezentaciojanak és adott esetben megteremtésének e
kitlintetett pillanatai szorosan G6sszekapcsolddtak az épitészeti
keretekkel. A tdbbnyire harmincévente megrendezett orszagos
kiallitasok (Landesausstellung) olyan reprezentativ, az egész
orszagot megmozgatd seregszemlék, melyek nagy mértékben
hozzgjarultak az orszdg jovOképének és identitdsanak
alakuldasahoz. Az 1896-ban Genfben rendezett kiallitast
kévetden a Village Suisse, a svéjci falu az idillikus vidéki élet
helyszinévé valt.

Az 1939-ben Ziirichben megrendezett Svajci Orszagos
Kidllitas a Landi-Dorfli (Orszag-falu) mottd koré szervezédott,
és a svajci vidéki identitds meger8sddését hozta magaval. Az
esemény a modern mozgalom kiemelkedd eseményének
szamitott, de egyben a Heimatstil bemutatkozasa is volt. A
Heimatstil, a svajci nemzeti stilus, a modern épitészet mellett a
kulturalis ellendllas egyik eszkdze volt a harmincas években
egyre jobban megerés6dé naci propagandaval szemben. A cél
a német befolyastdl fliggetlen épitési  hagyomany
megkonstrudlasa volt, melynek mintait a XIX. szazadi angol
Arts and Crafts mozgalom szolgaltatta, forrasait pedig a svajci
népi épitészet eltérd jellegzetességei biztositottak. A masodik
vilaghabor(  kirobbanadsa elétt néhany hoénappal megnyilt
kiallitas megerdsitette Svajc fiiggetlenségi torekvéseit a Német
Birodalommal szemben, ugyanakkor megteremtve a svajci
otthon idealizalt képét is: az ablakaiban vérds muskatlival
feldiszitett bajos alpesi kunyhdt. Innen datdlhaté az a
napjainkig huzodo folyamat, melynek soran a hagyomanyosnak
mar alig mondhatd épitésmddokkal késziilt, a népi épitészet
formavilagat és stilusjegyeit felvonultatdo épiiletek kezdtek
egész Svajc teriiletén elterjedni, fliggetienll attdl a helyi
kornyezettdl és hagyomanytdl, amelyhez eredetileg tartoztak.
Ezek a konzervativ irAnyba mutaté a folyamatok, melyekre a
nagy gazdasagi valsag is erbteljes hatast gyakorolt, a modern
épitészetet sem hagytak érintetlentl. Egy lassu atalakulasi
folyamat indult el, amelyben a vegytiszta, képletszeri
megoldasok egyéni izeket kaptak, keveredtek a helyi kulturaval,
és illeszkedtek az ujra elévett regiondlis tervezési modellekhez.

Svajc jovokeépével foglalkozott az Achtung: die Schweiz®
cimet visel6 konyvecske is, melyet az épitész végzettségi
dramaird, Max Frisch, az ird6 és kommunikacios szakért,
Markus Kutter és a szociologus Lucius Burckhardt fogalmaztak
meg 1955-ben. Az 1964-es orszagos kiéllitas néhany honapig
tartd rendezvénye helyett, melynek kdzéppontjaban a
késdbbiek folyaman a hideghaborls fenyegetettség allt, egy
modellvaros felépitését javasoltak a Mittellandon, bizonyitands,

8 Burckhardt, Lucius; Frisch Max; Kutter, Markus, Achtung: die Schweiz, Verlag F.
Handschin, Basel, 1955



hogy Svajc rendelkezik valodi jovoképpel. A nagy léptéki
varosi tervek hianya, ugy tlinik, megerésitette a svajci
tarsadalom  vizionélklliségérdl széles korben elterjedt
vélekedést. ,Realistanak lenni nem azt jelenti, hogy nincsenek
eszméink’ - fogalmaztak a szerzék. A ,Uj varos” a jovO urbanus
és regiondlis fejlédésének és telepllésszabalyozasanak
letéteményese kivant lenni. A svajci utdpia végil egy hobortos
elképzelés maradt, mely terméketlen helyi vitakban fulladt ki.

Hasonl6 elégedetlenség inditotta el a 2002-es orszagos
kiallitas megszervezését is. A korabbi hagyomanyokkal
ellentétben tobb helyszinen rendezték meg, és nem volt sem
hivatalos mottéja, sem (zenete. Elsd tervezetét egy
maganember dolgozta ki kiabrandultsdgaban, kdzvetlendl
azutan, hogy az Eurdpai Unidhoz valé csatlakozésrdl sz6lo
nemzeti referendum megbukott.® Tal&n ennek ellenhatasaként
a koncepcié egy kifelé nyitott, minden tradicionalis klisétél
mentes Svajcot kivant bemutatni. Az elékészitd fazis soran
tobbszor lecserélték a palyazat irdit, azonban a politikai,
tarsadalmi kontextus megmaradt. Az expo gondolata nem
aratott osztatlan sikert, a programot szamtalan kritika érte,
mivel a tervezetben kevés olyan téma szerepelt, ami kzvetlen
médon érintené Svéjc jovéjét, a vidék probléméi pedig
egyaltalan nem jelentek meg benne. Az utols6 pillanatig
kétséges volt, hogy a kiallitast egyaltalan megrendezik-e, s ha
igen, ki fogja finanszirozni. 1989-99-ben nemzetkézi palyazatot
irtak ki, melyen a bizonytalansagoknak kdszénhetéen egyetlen
nagyobb svajci épitésziroda sem indult, igy az 6t kilénbdz6
helyszin meghatarozd épileteit is kivétel nélkil kalfldi
épitészek tervezték.'® A megnyitas eredeti datuma 2001 volt,
amelyet tdbbsz6r elhalasztottak.

A kakukkos ¢ra, mely a filmben elhangzottakkal
ellentétben nem svajci, hanem bajor taldlméany, a Swatch
orakhoz hasonléan problémamentesen képes 6sszekapcsolni
az idd mérésének preciz, mechanisztikus maédjat egy téle
fuggetlen kilsé formaval. A mindségi csokoladé és a sajt
mellett a svajci épitészet is nemzetkdzi védjegyé valt.
Moravanszky Akos'' a siker titkat a Swatch érak népszeriivé
valasahoz hasonl¢ identitasvaltasban latja. A régi svajci ora egy
életre szdlt, sét generaciokon keresztil Oroklodhetett, Uj
megfeleléje alkalmi viselet, mely koranak majdnem minden
hangulatat képes megidézni.

9 Neuchatel kanton karolta fel az elképzelést, és palyazott a sorban a hatodik orszagos
kiallitas megrendezésére Bern, Fribourg, késdbb Vaud és Jura kantonok
tamogatasaval, majd meg is nyerte a rendezés jogat Genffel és Ticinoval szemben. A
Harom t6 vidéke (Drei Seen Landes) mentén fekvd négy helyszin kilénbdzé kulturalis
és taji hatteret jelentett az expo programjainak, ugyanakkor mindegyik kialakitotta a
sajat jellegzetes arculatat, melyet a helyszinekhez kapcsolddo tematika egészitett ki. A
négy helyszin az étodik, Usz6 ,mesterséges parttal’(artplage) egyiitt egy képzeletbeli
varost, halozatot alkotott, melyben az épitészet jatszotta a fészerepet. (Biel-Bienne,
,Hatalom és szabadsag”; Murten-Morat, ,Pillanat és végtelen”; Neuchatel ,Természet
és talalékonysag”; Yverdon-les-Bains ,En és a vilagegyetem”, Jura mozgd mesterséges
part ,Jelentés és mozgas”)

10 Jean Nouvel, Coop Himmelblau, Multipack Group, Diller&Scofidio

1 Moravanszky, Akos, “Swissboxes etcetera”, in A+U, n. 410. 2004/11, pp. 12-17.



Valtozas és folytonossag
Szemelvények Svajc XX. szazadi épitészettorténetébdl

Mérnaki létesitmények

A svajci mérnoki hagyomany szorosan 6sszefonddott az
alpesi vidék ipari infrastruktiraval térténd kolonializaciojaval.'?
A természet erdinek a megszeliditése, a taj ellenallasanak
legyézése, a természet tdrvényszerliségeinek megismerése és
kiaknazasa egylttesen jelentették a XIX. szazadi
mérndktudomany romantikus mitoszat. A mult szazad
forduléjan indul el a vilaghir( svajci vasuthalozat kiépitése; az
Uthaldzat fejlédésének kovetkeztében tavoli, elzart vidékek
tudnak bekapcsolodni az orszag vérkeringésébe. Az Alpokat
keresztll-kasul szabdalé alagutak, az autd és vasutvonalakat a
szikla és hogorgetegektdl védé anonim mérndki mitargyak, a
meély volgyszurdokok folott ativeld hidak az elmult szaz évben a
svajci taj részévé valtak. Az Alpokban talalhaté hataimas
vizkészletekkel valo gazdalkodas, a vizenergianak, Svéjc
egyetlen jelentdsebb természeti kincsének kiakndzasa, a
monumentalis volgyzard gatak, a hegyek gyomraban elrejtett
vizierémlivek épitése a XX. szazad elejéhez kothetd. Svéjc a
P, a Rajna és a Rhone vizgy(ijté medencéjéhez is tartozik, igy
ezen terlletek ivovizelladtasban és arvizvédelmében is fontos
feladatokat lat el. A hatvanas években fogalmazddott meg az
az utdpia, mely szerint Svajc teljes elektromosenergia-ellatasat
a kornyezetbarat vizieromUlvek segitségével biztositjak. A
rendelkezésre all6 kapacitasokat fokozatosan teljes mértékig

12 A Campocologno vizierémivet (1907-1928) egy idében az egyik
legfontosabb referenciaként tartottak szamon Eurdpaban. Impressziv
benyomast kelt a tizenkét transzformator egy sorban valé elrendezését
lehet6vé teve, szaz méter hosszu tér. Fehér vakolt teherhordd falaira acél
racsostarté gerendak kozé rakott horcsik jellegl nyeregtetd l, a padid
keramiaval burkolt, az ablakkeretek szogacélbol késziltek. 1928-ban
Nicolaus Hartmann a kiilsé megjelenésre még historikus vonasokat mutato
épliletet egy nyiltan ipari jellegl acél-tégla bévitménnyel toldotta meg, mely a
meglévé kapacitasokat tovabbi két transzformatorral egészitette ki. Korabbrol
ugyancsak neki tulajdonithaté a Lago Bianco gat, melynek vasbeton falait a
jég elleni védekezés szerkezeti szempontjait és esztétikai megfontolasokat is
figyelembe véve helyi kével burkolta be. De megemlithetjlik a Spdl vdlgyében
futé Bernina vasutvonalat, vagy az 1839-ben elkészlilt az Engadin Ota és a
Val Bregaglia volgyeket 6sszekapcsold Maloja hagot, Camillo Salvetti
alkotasat, amely egy 300 m szintkiilonbséget athidald, majdnem fiiggéleges
szerpentin.

kihasznaltak; az orszag rohamosan ndvekvé
energiafelhasznédldsa méra idészer(itlenné tette ezt az
elképzelést. Svéjc aramellatasanak 60%-at a vizenergia, a
maradék 40%-ot az atomenergia biztositja.

A meger6s6dd  természetvédelmi  mozgalom
célkitlizései, a nemzeti t4j védelme és az energiatermeld
kapacitas kihasznalasa gyakran volt konfliktusforras. igy volt ez
a Spol vélgyben, a Svajci Nemzeti Park terliletén, Zernez
kozelében taldlhato Ova Spin vizierém( esetében is. A
vizenergia hasznositasanak lehetéségére iranyuld elsd
tanuimanyokat Adolfo de Salis mérndk készitette 1914-ben,
majd dtven évig elhizddd parbeszéd utan végil 1962-1969
kozt Conrad Metzger tervei alapjan épilet fol az erémi. Nem
véletlen, hogy a végeredményképpen szilletett megoldas, a
helyszin kialakitasa, az alaguton keresztiil vezetett feltar6 it és
a vizenergia rendszer egyéb, gondosan megtervezett
0sszetevli a kornyezetre gyakorolt karos hatas minimalizalasat
céloztak meg. A turbinak egy vasbetonbdl készilt barlangban
helyezkednek el, lathatatlanul a géat, a tulfolyé és a sz(ik volgy
altal kozrezart Uregben. A harom elem egy monolitikus
szobraszati egységbe rendezidik 6ssze. A nyomas alatt 1évd
vizet nyolc kilométer hosszu fold alatti vezetékek szallitjiak az
Engadin volgy vizenergiai rendszerének legmagasabban fekvd,
a nagyrészt mér olasz terlleten lévd tarozojatol, a Punt dal
Galltdl az Ova Spin foldalatti tarolétartalyaiba és onnan a 200
méterre fekvé turbinakhoz.

Robert Maillart

A svajci mérnoki kultdra legkiemelkedébb képviselbje a
hid- és a vasbetonszerkezetek terén elért eredményei révén
méltan vilaghiri Robert Maillart (1872-1940). Vasbeton
hidszerkezetei, melyek erftani jatékat, vasalasi rendszereit
tokélyre fejlesztette, a kor lehetéségeihez képest a legkisebb
mennyiségli  anyag felhaszndlasaval a  legnagyobb



fesztavolsagot voltak képesek athidalni. Max Bill'® szamara, aki
Sigfried Giedionnal egyttt nagy csodéldja volt, Maillart hidjai
jelentették az idedlis szintézist a technika és a mivészet kozt,
és egyben inspiraléan hatottak a Bill &ltala kidolgozott j6 forma
elméletére is. Maillart hidjainak szelvényméretei az egyre
pontosabb mérndki szamitasokkal meghatérozhaté belsé
fesziltségrendszer valtozésaihoz igazodtak. Legfontosabb
Ujitasa az volt, hogy a korabban kUldnallé részekként
megjelend  utpalyat és tartbivet, mely nala mindig
szekrénytartoként is miikodott, egy monolitikus szerkezetté és
egyben egy organikus formava egyesitette. Egyik legszebb
alkotasa a Rajnan ativeld, 1905-ben Graubiindenben épiilt
Tavanasa hid."* A tdmaszok kozelében keletkezd repedések
problémajat, melyet korabbi tapasztalatai vetettek fel, a kritikus,
tartdszerkezeti szempontbdl 1ényegtelen részek eltavolitasaval
oldotta meg. Az (ireges szekrénytartdbdl késziilt haromcsuklds
ivszerkezet tdmaszoknal 1évé végeit haromszdg alaku
nyilasokkal konnyitette ki, mely az onsuly csokkenését és a
forma kifejezd erejének meghatvanyozddasat eredményezte.
Az 1930-ban Schiers kdzelében éplt, 90 méter tdmaszkdzt
athidalé  Salginatobelbriicke'® az egyik legkiemelkedébb
alkotasa, fesztavolsag tekintetében egyben a legnagyobb is. A
bonyolult  megkézelités  nagyban  megnehezitette a
megvalositast, Maillart  koltséghatékony  megoldasanak
kdszonhette a megbizas elnyerését. Ez volt az elsd, teljes
egészében vasbetonbdl készll hidja. A gombafédém, a felll
kiszélesedd npillérekkel alatdmasztott vastag vasbeton lemez
szerkezeti gondolata is téle szarmazik.

Modern épitészet

Svéjc puritan hagyomanyai, a protestans munkaetika
tobbnyire  problémamentes  viszonyt  biztositott a
modernizmushoz. A svajci modern épitészetet a forradalmi
elképzelésekkel szembeni tartdzkodas, a kifogastalan mindség,
a részletek gondos kidolgozasa, formai kérdések iranti
kozombosség és igen fejlett szocialis érzékenység jellemezte,
annak ellenére, hogy a heroikus avantgard szociélis vizioi -
néhany manifesztum ellenére - soha nem jelentek meg. A
svajciak konszenzuskeresé magatartasanak eredményeképpen
a forradalmi széls6ségek, az avantgard radikalizmusa egyfajta
szinkretizmusban oldodtak fel, ahol a modern épitészet
vivmanyainak legalabb olyan fontos szerep jutott, mint a helyi
kultdranak és hagyomanyoknak. Ez fejezédott ki a huszas évek
végén a regionalizmust érint6 vitdban és a Heimatschutz
elképzelés hatasaban.

A svajci modern épitészet egyik legjelentésebb alkotasa
az ABC csoport altal tervezett Neublhl Siedlung.'® Az ABC

'3 Max Bill Maillart iranti tisztelete abban a monogréfiaban is kifejezdott, amit
rola publikalt: Bill, Max (ed.): Robert Maillart, Verlag fiir Architektur,
Erlenbach, Zirich, 1949

14 Robert Maillart, Tavanasa hid, Graublinden, 1905 (1927-ben, arviz
kovetkeztében megsemmisiilt.)

'5 Robert Maillart, Salginatobel hid, Schiers, Prattigau, Graubiinden, 1930

16 Neublihl munkaszévetség lakotelepe, Basel, Paul Artaria; Hans Schmidt;
Max Ernst Haefeli; Carl Hubacher; Rudolf Steiger; Werner M. Moser; Emil
Roth, 1930-1932

csoport!” 1924-ben Bazelban El Liszickij, Mart Stam, Emil Roth,
Hans Schmidt, Hannes Meyer és Hans Wittwer részvételével
alakul meg. Programjukban az épitészet szerepét a
tudomanyos szabalyoknak alérendelt design veszi at, mely a
varostervezéstl az épitészeten, az épitési technol6gian
keresztil a mindennapi élet megszervezéséig terjedt. A
feladatok targyszer(i (sachlich) megkdzelitését a csoport
baloldali iranyultsdganak megfeleléen a kdzosségi igényekbdl
vezették le. Funkcionalista, antimonumentélis programjuk a
vazszerkezetes épitésben testeslilt meg, a régi, nehéz, falas
épitési modok elleni tiltakozasukat egy egyenletben fejezték ki:
épilet x sily = monumentalitas.

Hannes Meyer és Hans Wittwer 1926-0s bazeli
Petersschule-terve még a csoport korabbi elképzeléseit tiikrozi.
A véazszerkezetes kialakitdsu emeletes  éplilettdmegre
fliggesztett emeletes udvar teljesen elszakad a kornyezetétdl,
hogy az alatta 1évé terlletet a kdzlekedés és a parkolés céljaira
engedje at. Az ABC csoport korai, maig ikonikus jelentéségl
terveinek gépekre emlékeztetd berendezését, a felhasznalt
anyagok ipari jellegét, a targyszer( tervezés megtartasa mellett
tradicionalisabb  épitéanyagok (fa, vakolat) és falazott
szerkezetek alkalmazasédra cserélték a Neublhl telep
tervezésénél. A radikalis retorika helyét a kdrnyezetre vald
odafigyelés valtotta fel. A telep kialakitasanal az épiletsavok
elhelyezkedése, méreteinek megvalasztasa, a lakasegységek a
topogréfiai adottsagokhoz érzékenyen igazitott
témegmozgatasa valtak donté szempontokka.

A svajci modern épitészet egy masik meghatarozé
alkotasa az 1931-ben a Sigfried Giedion és két tarsa altal
Wohnbedarf (Lakasszilkséglet) néven alapitott vallalkozas
megbizasara épllt két tobblakasos varosi villaépilet, a
Doldertal hazak'8, Breuer Marcel, Alfred és Emil Roth alkotasai.
A labakra allitott, a klasszikus modern épitészet stilusjegyeit
viseld két elegans éplilet teraszokkal és szalagablakokkal nyilik
meg a taj felé. A belsd helyiségek rendjét ferdén elhelyezett
falak lazitjak fel. Az elsé és a masodik emeleti apartmanok, a
tetéterasszal  korbevett két miterem és a foldszinti
kiszolgalohelyiségekbdl felépild négyszintes villaépilet csaladi
hazra jellemzé intimitast tud teremteni.

C.LAM.

A svéjci modern épitészet szerteagazd nemzetkdzi
kapcsolatokat tartott fonn. 1928 juniusaban Vaud kantonban,
La Sarraz kastélyaban tartottdk meg a C..AM. (Congres
Internationaux d’Architecture Moderne) alakuld dlését. Komoly
felzuduldst valtott ki az épitészet megujitdsanak élharcosai
kozt, hogy a Népszovetség palotajara Kkiirt palyazaton
visszautasitottdk Le Corbusier tervét. Kapdra jott a genovai
Madame Heléne de Mandrot asszony felajanlasa, aki a vilag
minden t&jarol érkezett épitészek részvételével talalkozot kivant
rendezni a kastélyaban. A svéjci résztvevék fontos szerepet

17 Az ABC csoport létrejotte egy kissé sarkitva Liszickij tidSbetegségének volt
kdszOnhetd, aki orvosa tandcsara érkezett Zirichbe, majd innen ment tovabb

Bézelba. Mart Stam Berlinben egyditt dolgozott vele és kovette Svajcba, majd

1925-ben visszatért Hollandiaba. Révidesen Liszickij is elhagyja Svajcot.

18 Doldertal hazak, Zirich, Breuer Marcel, Alfred és Emil Roth, 1936
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toltéttek be a konferencia szervezésében. A szervezet elsd
elndke Karl Moser, Hendrik Petrus Berlage és Otto Wagner
kortarsa volt, aki a Zirichi Egyetem éplletének és a bazeli
Szent Antal templomnak az épitésze volt. A fétitkéari feladatokat
Sigfried Giedion latta el, akit Alfred Roth, Rudolf Steiger és
Werner Moser segitettek. A konferencia szémos olyan
kapcsolatot teremtett, mely a késébbiek folyaméan dszténzéen
hatott a svajci épitészet fejl6désére.

Az uj épitészet

1939 &szén jelent meg Alfred Roth Az dj épitészet'®
cimd nagy hatédsu mive, mely a modern épitészet eredményeit
hisz elkészilt épllet a hozzajuk kapcsolodd szerkezeti,
kivitelezési részletekre is kiterjedé leirasok és a bevezetd
tanulmany segitségével mutatta be. A kétetben szerepld példak
kivalasztasanal fontos volt, hogy tiikrdzzék az Uj épitészet
eredményeit, allapotat, jelenitsék meg annak jellegzetes
problémafelvetéseit, és informativak legyenek a szerkezeti
kérdések tekintetében is. A valogatas ugyanakkor felmutatta az
Uj épitészet nemzetkozi jellegét; a kdnyvben szerepld épiiletek
az adott orszag?® modernizmus terén elért eredményeit is
bemutattdk. Az épiletek ismertetése négy fontosabb
szempontnak rendeléddtt ala: térbeli tervezés, technikai
megfontolasok, gazdasagi tényezék és esztétikai aspektusok.

Az Alfred Roth altal megrajzolt modernizmuskép jelentés
mértékben kulonbdzott a hasonlo, épliletvalogatast bemutato,
Henry-Russel Hitchcock és Philip Johnson altal szerkesztett A
nemzetkdzi stilus?' cimi kényvtdl, melyben az eurdpaiak altal
hangsulyozott szocialis és funkcionalis tartalmakkal szemben a
stilaris szempontok kerliltek elétérbe. Nemkilonben Sigfried
Giedion megkdzelitésmodjatol: az Epités Franciaorszagban,
épités vasbol, épités vasbetonbdl2 cimli miivében az
indusztrializaciot, az Uj anyagokat és a hozzajuk kapcsol6édd
technikai vjitasokat hangsulyozta; az 1941-ben megjelent Tér,
id6 és épitészet®® pedig a modern épitészetet a térkoncepcio
fejlédéstorténetének betetéz6déseként jelenitette meg.

Az (j épitészet fogalma Roth-tdl szarmazik, aki ebben a
modern id6k megkilonbdztetett kulturdlis és tarsadalmi
mozgalmat latta, melynek legfontosabb jellemzéje az épitett
forma érzékenysége és szigori kovetkezetessége volt. Az
ideolégiai  kérdésektdl mentes, jol atgondolt programmal
rendelkezd, és megfeleld részletezettséggel kidolgozott,
visszafogott, de ennek ellenére elegans, modern esztétika
mellett kételezte el magat. A topografiai elhelyezkedést, a
tajképi kornyezetet, a helyi klimét, a fizikai helyhez kotottséget
és az €l6 szokasokat elényben részesitette az dncéll, merev

19 Roth, Alfred, Die Neue Architektur, La Nouvelle Architecture, The New
Architecture, 1930-1940, 1. ed., Girsberger, Zurich, 1939 (Uj kiadas,
Girsberger(ed.), Verlag fiir Architektur, Artemis, Zlrich, Miinchen, 1975)

2 Csehszlovakia, Nagy-Britannia, Finnorszag, Franciaorszag, Hollandia,
Olaszorszag, Svédorszag, Svajc, Amerikai Egyesiilt Allamok

2 Hitchcock, Henry-Russel, Johnson, Philip, The International Style, W. W.
Norton & Company, New York, London, 1995, (1st ed. 1932)

2 Giedion, Sigfried, Bauen in Frankreich, Bauen in Eisen, Bauen in
Eisenbeton, Klinkhardt & Biermann Verlag, Leipzig und Berlin, 1928

23 Giedion, Sigfried, Space, Time and Architecture, Harvard University Press,
Cambridge, Massachusetts, 1941

formai és szerkezeti elvekhez valo ragaszkodassal szemben.
Vernon De Mars és Burton D. Cairns épitészek valyogtéglabol
készlilt arizonai farmszdvetkezeti épiletének szerepeltetése
mutatja, hogy Roth koncepciéja éppugy nyitott volt a
hagyomanyos falazott szerkezetek, mint a korszerli fa- és
acélvazak alkalmazaséra. Ez utdbbira szolgaltatnak példat Eric
Friberger elére gyartott faelemekbdl készilt gdteborgi
lakdéplletei. Az Uj épitészet intenziv fejlédésének okéat az olyan
kis orszagokban, mint Finnorszag, Hollandia, Svédorszag és
Svéjc bizonyos kozds alapelvekben vélte folfedezni: az egyén
és a tarsadalom szintién a szabad fejlédés lehet6ségének
kézéppontba éllitisa és a viszonylagosan stabil gazdaségi,
politikai, tarsadalmi egyensuly.

Max Bill

A svéjci épitészet minimalista tOrekvéseit a svéjci
modern épitészeti hagyomanyon bellil leggyakrabban Max Bill
tevékenységével hozzak Osszefliggésbe, azt azonban nem
allithatjuk, hogy szerepe ebben az értelemben kizérdlagos
lenne. Az aranyok kifinomultséga, a szerkezeti egyszer(iség, a
formatervezés és az épitészet kozti kapcsolat, az eléregyartas
problémai, és az olykor érdektelenségig egyszerisitett formai
szbtar, azok a jelen érdeklédésének is homlokterében allé
jellegzetességek, melyek Bill tevékenységét hosszl lappangasi
idészak utan Ujra az épitészeti kdzbeszéd targyava tették.2
Ennek egyik bizonyitéka a 14. Milanéi Triennalén (1996)
szerepld svajci épitészeti kiallitas volt, mely Minimal Tradition
cimen 6t bemutatkozd kortérs épitész munkait Bill életm{vének
kontextusaban értelmezte.

A viszonylag kevés megépiilt munka ellenére Bill magat
épitészként hatarozta meg, aki fest és szobrokat is alkot.
Eletmlvének  miivészeti, tipologiai, formatervezési  és
pedagogiai aspektusai az épitészetihez hasonlé jelentéséggel
birnak. A hlszas évek végén a Bauhaus hallgatéja volt, ennek
szellemében racionalis és rendszerelv(i strukturak alltak
érdekl6dése kozéppontjaban. Példaértékil, technikailag magas
szinvonall épiletei és formatervei nélkllozik az utdpikus,
messianisztikus latomasokat. A miivészet és az élet kozti
kiilonbség felszamolasanak avantgard programjaval szemben
azt vallja, hogy az élet gazdagithaté a funkcionalis alapokon
all jo tervezéssel, mely ala van rendelve az ipari el6allitas és
tdmegtermelés szempontrendszerének.

Festészeti és szobraszi attitiidjét az Abstraction-
Creation elveinek tovabbgondoldsa hatérozta meg, melyeket a
konkrét mivészet elméletévé és gyakorlatava érlelt. Az
abstraction fogalmaban a természeti minta elvetése fejez6dott
ki, mig a creation a geometrikus rend elementarizmusat
jelentette. Az 1945 utan Bill koré csoportosulo Ziirichi konkrétek
(Zuricher Konkrete) csoportjanak matematikai
megalapozottsdgu mivészetére Theo van Doesburg és Hans
Arp voltak hatassal. Bill megkulonbozteti a konkrét mivészetet
- melyet szamok és aranyok viszonyrendszere Altal
meghatarozott formak és szinek tokéletesen kiegyensulyozott

24 Bundesamt fur Kultur (hrsg.), Max Bill, Minimal Tradition, Lars Mdller,
Baden 1996, XIX Triennale di Milano 1996, (Frei, Hans: ,Simplicity again”,
Moos, Stanislaus von: ,Recycling Max Bill")
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harménigja jellemzett - a konkrét formatervezéstél, mely
ltalanosabb mddon sajat belsd torvényszeriiségeibdl és
eszkdzrendszerébél bonthatd ki, ahol a miivészi konkréciét a
ml szerkezete testesitette meg. A miifajok autondémigjanak
tiszteletben tartdsa mellett a mddszer mindig ugyanaz maradt,
ennek ellenére nagyon kulonbdzd formai megoldasokat
eredményezett, klléndsen Bill épiletei esetében. Mivei
meglepd heterogenitdsat az eredményezte, hogy az egyedi
feladat feltételeibél minden alkalommal valami Ujat tudott
|étrehozni.

Formatervezési elképzeléseivel 1948-ban lépett a
nagykozonség elé a Swiss Werkbund felkérésére a Szépség a
funkcioboél és mint funkcié ciml el6adasaval. A cimben
megfogalmazott kettésség Bill egész gondolkodasat athatotta:
egyrészt elklldnilnek azok a teriletek, amelyek a funkciobdl
kdvetkeznek, mésrészt pedig az esztétikai forma ugy jelenik
meg, mint kilénéllé funkcié. A Swiss Werkbund 1949-ben a
formatervezésrl  szdl6, évenként ismétlédd  kiallitas
megszervezésével bizta meg. A Die Gute Form tobb éven
keresztll vendégszerepelt Eurépaban és az Amerikai Egyesdilt
Allamokban, nagyban hozzajarulva a habord utani svéjci ipar és
kultra nemzetkdzi tekintélyének ndveléshez. Bill elgondolésai
azeért tudtak sikeresek lenni, mert a formatervezés megujitasa
soran kit(izott célok széles spektrumanak meggy6zd szintézisét
produkaltak. Alapelvei az iparmiivészeti képzés egyik elméleti
sarokkdvéveé valtak a haboru utani Europaban.

Billl  1949-ben az Ulmi  Népfbiskola  (Ulmer
Volkshochschule)  épiletének  megtervezésére  kapott
megbizast. Az intézmény létrehozasanak gondolata Inge
Scholltol szarmazott, aki emléket kivant allitani két testvérének,
akiket  1943-ban  naciellenes  roplapok terjesztéséért
Minchenben kivégeztek. A kezdeményezés szorosan
Osszefonodott az amerikai hadsereg a haborut kévetd
németorszagi Oktatds a demokraciaért (Reeducation for
Democracy) programjaval. Az alapitok eredetileg politikai és
kulturalis iranyultsagu féiskolat kivantak létrehozni, elit képzési
lehetéséget biztositva a varostervezés, a formatervezés, az
allamigazgatas és a kommunikacié szakteruletein. Bill gy6zte
meg az alapitokat, hogy a tantervnek a Bauhaus modelljét kell
kévetnie. Az iskola elkészllte utadn az intézmény irdnyitasaval
is megbiztak. Bill kozvetlen kapcsolatot |atott Morris és Ruskin
elképzeléseitél a Werkbundon és van de Veldén keresztil a
Gropius-féle Bauhausig, és innen az Ulmi Formatervezési
Féiskolaig. Az iskola megszervezésének feladata azért is volt
kihivas szamara, mivel ugy gondolta, hogy a modern izléshez
vezetd Ut az oktatéson keresztll vezet.?

2% Bill a szinvonalas hasznalati targyak széleskor( elterjedésének akadalyat
tobbek kozt a reklamok és a nyilvanossag altal taplalt rossz kozizlésben, az
iskolak és az ipar kozti elégtelen kapcsolatban latta. A curriculum kialakitasa,
mely a gute form (j6 forma) funkcionalis krédoja koré szervezddétt, tiikrozte
azt a meggy6z8dését, hogy a formatervezd tarsadalmi feladatokat lat el,
humanizalja az egyre mechanikusabb tarsadalmat, modern anyagok
felnasznélasaval, racionalisan elallithatd, magas mindségi termékeket
tervez, ahol az egyéni tervez6 miivészi hozzajarulasa, a tervezés és az ipari
kiilonbdz6 képzési formaval: épitészet, formatervezés, varostervezés, vizualis
kommunikacié és hirkdzlés. Nem sokkal ezutan konfliktus alakult ki az iskola

Az Ulmi Formatervezési Féiskola® Max Bill egyik
legjelentdsebb éplletévé valt. Gropius Bauhausahoz hasonldan
funkciok szerint elkildnitett pavilonokbdl épll fel, a domborzati
viszonyokhoz valo illeszkedés viszont Hannes Meyer bernaui

iskolajara?” hasonlit, melynek tervezését Bill diakként
végigkisérte a Bauhausban. A  pavilonok racionalis
szerkesztése és az organikus, a terepalakulatokat

gerincvazként kovetd kozlekedd traktus szerves egységet alkot.
Az egyedi megformaltsagu kozlekedd hol nyitott pergolava, hol
zért pihenéteriiletté valik. Erdekes megfigyelni az univerzalis
teret megtestesitd Gropius-féle Bauhaus-éplilet és az enyhén
lejté Oberer Kuhberg szintvonalait érzékenyen kéveté Bill-féle
épilet telepitése kozti kilonbséget. A féiskola egészének
aranymodult kévetd, betonbol készilt spartai részletképzése
nem a gazdaséagi szlikségszeriségnek volt kdszonhetd, hanem
sokkal inkabb az iskola szigoru esztétikai elveihez illeszkedett.
A kilencvenes évek minimalista épitészete példaadé miiként
fedezi fel mint a stilus nélkili épitészet ikonikus darabjat.

Max Bill épuleteit a mésodik vildghdboru utén altalanos
averzioval fogadtak, kdszonhetéen a modern épitészettel
szembeni kidbrandultsagnak, de az éplletek baratsagtalan,
semmitmondd megjelenésének is. Egyik jellegzetes példaként
a Neuhauseni  Cinewox®  éplletet emlithetjilk. A
koncepci6valasztastdl a technikai kivitelezésig preciz tervezés,
a gazdasagi szempontok érvényesitése az épitészeti kreativitas
hattérbe hizodasat jelentette. Mar pélyafutasa elején zdrichi
miiteremhazanak® felépllése utan elhatarozza, hogy nem
készit latvanyos épiileteket, viszont megprébal elkerlini minden
felesleges koltséget. Szamara a festészet, a szobraszat, a
formatervezés és az épitészet - melyet Looshoz hasonléan
nem tekintett mivészetnek - ,nem az egyén alkotéi tette,
hanem a tokéletesen elrendezett, emberibb kdrnyezet
megteremtésének eszkdze’3 volt.

késdbbi iranyitdja, a mlvészetellenes beallitottsagu Tomas Moldonado és a
kreativ miivész szerepét hangsulyozé Bill kozt, ami végl Bill lemondasahoz
vezetett. Egy masik tmadas épp az ellenkezé iranybdl érte Billt. Asger Jorn
festémiivész, akinek korabban maga ajanlott tanari allast a féiskolan, azzal
vadolta, hogy ,a Bauhaus forradalmi ideait puha akadémikus diskurzusra
cserélte, visszaél vellk egy reakcios stratégia érdekében”. Jorn nézépontja
szerint minden tervezési tevékenység érvényessége a képzeléerében, az
innovéacidban és a kisérletezésben rejlik. A funkcié és a racionalitas
kovetelményei szamara teljességgel masodlagos szempontok voltak. Bill a
funkcionalitast és a racionalitast hangsulyozta a konstrukciéban, mig a
képzelberének alarendeltebb szerepet tulajdonitott. Mindez persze
viszonyitas kérdése. Bill visszavonulasa utan az iskola még 1968-ig
mikddott, a Bauhaus szellemiségét viszont U] tanterv valtotta fel, amely
szam(izte a kisérletezést, a mlivész alkotd szerepét a targytervezésben,
helyét a tervezésmetodika, az ergondmia mindenhatésaganak dogmaja, a
forma, a funkcio, az el6allitas pontos elemzése valtotta fol, mely
mechanikussagaval teljességgel visszajara forditotta az eredeti
célkitlizéseket: a tarsadalom humanizalasanak programjat a fogyasztoi
tarsadalom kiszolgalasa valtotta fol.

% Max Bill, Ulmi Formatervezési Féiskola, Ulm (Hochschule fiir Gestaltung,
Ulm), 1950-1955

27 Hannes Meyer, Német Altalanos Szakszervezeti Szovetség Iskolaja,
Bernau, 1928-30 (ADBB-Bundesgewerkschaftsschule)

28 Max Bill, Cinewox, mozi és lakasok, Neuhausen, 1957-58

2 Max Bill, m(iteremhaz, Ziirich,1933

30 Walther, Ingo F.(ed.) Mlivészet a 20. szazadban, Taschen/Vince Kiadd,
2004, p. 226.
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ETH

A kortars svéjci épitészet viszonylag egységes jellege
annak is kdszénhetd, hogy a meghatarozd személyiségek nagy
része tanulmanyait a Zlrichi MuUszaki Egyetemen (ETH,
Eidgendssische Technische Hochschule) végezte. A képzés
jellege nem mavészeti iskolékhoz vagy akadémiahoz kotddik,
hanem a politechnikai hagyomanyokhoz, melyekben az épités
folyamata, a szerkezet, a konstrukcio, a tektonika, a mérnoki
tudomanyok kiemelked8en fontos szerepet téltenek be mind a
mai napig. Ez az iranyultsag tobbek kdzt Gottfried Sempernek
is koszOnhetd, aki mint az iskola elsd épitészprofesszora
elméleti irasaiban kozponti jelentéséget tulajdonitott az
épitészet anyagi és technikai alapjainak.

Az iskola Il. vilaghabord utani térténetének egyik
meghataroz6 személyisége H. Bernard Hoesli volt, aki 1959-tél
kezd6déen alapozd kurzusokat tartott az ETH-n. Hoesli
Corbusier mitermében dolgozott, majd 1951-1957 kézt részt
vett Austinban a Texas School of Architecture-6n végzett
pedagogiai kisérletekben. Svéjcba valo visszaérkezése utan,
folytatva korabbi munkajat, nagy sikereket ért el a modernizmus
elveinek az oktatasban valé felhasznalasa terén. Elméleti
szinten képes volt megerdsiteni azt a meggy6z6dést, mely az
iskolaban napjainkig is érvényes, hogy tehat a modernizmus
prominens mestereinek kanonizalt elvei jelentik azt az alapot,
melyre a képzést épiteni kell. 1968-ban leforditotta,
jegyzetekkel latta el és publikalta Colin Rowe és Robert Slutzky
1956-ban megjelent Transzparencia®' cimili esszéjét, melyet
néhany tovabbi tanuimannyal egészitett ki. A konyv a
transzparencia fogaimat a kubista festészetbll szarmaztatja,
ennek megfeleléen elsésorban nem fizikai tulajdonsagként
értelmezi, hanem olyan fogalmakhoz kapcsolja, mint az
egyidejliség, a tér-id6, az athatas, a szuperpozicid és az
ambivalencia. Transzparencia mindig ott 1ép fel, ahol a térben
olyan helyek vannak, amelyeket legalabb két vagy tobb
vonatkoztatasi rendszerhez is hozza lehet rendelni. Ennek
segitségével elemzi a modern épitészet meghatarozé épuleteit
és alkotdit. A modernizmusban Iétrejott aramlé tér, mely
lehetévé tette a transzparencia fogaimardl folyd diskurzust,
egyben a fogalom alkalmazasanak legigéretesebb terepévé is
valt a torténeti épuletek és a varos mellett. Hoesli volt az, aki
Colin Rowe és Fred Koetter késébbi mivét, a Collage City-t
németre forditotta, amely bizonyos értelemben a
transzparencia elveit a varosi szovetre is kiterjesztette. A
virtudlis transzparencia nem csak egy vildgos pedagogiai
technika volt, melyet a modernizmus szenvedélyektl mentes
értékelése tett lehetdvé. Az esszé nyilvanvaldan ramutatott arra
a lehetdségre, hogy az empirikusan nyert informaciobol
altalanos érvényd, elméleti fogalmak szarmaztathatoak. Hoesli
metodologiai kovetelménye vilagos volt: @ modern mesterek
kulonbozd, gyakran ellentmondo alapelveinek szintézise.

Az ETH-hoz hasonl¢ jellegli, francia nyelv(i képzést
biztosit a Lausanne-ban mikddé, szintén szdvetségi
finanszirozast Ecole Politechnique Fédérale de Lausanne

31 Rowe, Colin; Slutzky, Robert, Transparenz, Birkhauser Verlag, Basel, 1968

(EPF Lausanne). E két iskola mellett szdmos, kantonok éltal
finanszirozott féiskolai jellegli képzés is mukodik. 1996-ban,
Tessinben, Svajc déli, olasz tartomanyaban egy (j olasz nyelvi
épitészeti képzés létrehozasat kezdeményezték, azzal a nem
titkolt szandékkal, hogy Svéjcon belil az épitészoktatashan is
meghatarozd német kulturdlis folényt ellensulyozzék. A
Mendrisioi Epitészeti Akadémia (Accademia di Architettura)
megszervezése Mario Botta nevéhez fliz6dik. A tanterv
kialakitasénal nagy hangsulyt fektettek az iskolanak a
tajegységhez szorosan kotédd jellegére, melyben egyenlé
aranyban kapnak szerepet a tervezési-abrazolasi, miiszaki és
tarsadalomtudomanyi, térténeti és elméleti kurzusok. Az iskola
elsé igazgatdja Aurelio Galfetti volt, aki mellett a folyamatosan
megUjulé tantestillet olyan neves épitészekkel és elméleti
szakemberekkel biiszkélkedhet, mint Peter Zumthor, Kenneth
Frampton, Francesco Dal Co.

Rossi, a katalizator

A hatvanas években Svéjc gyors gazdasagi ndvekedést
élt meg, mikozben az épitészet a vélsag jeleit mutatta. Az
1968-as diaklazadast kovetden, mely Svajcban korantsem volt
olyan radikélis, mint Franciaorszdgban vagy Németorszagban,
oktatasi reform indult el az ETH-n. A tervezési tanszék vezetdje
Lucius Burckhardt szociologus lett, a képzés kdzéppontjaba a
tervezés helyett - hatvannyolc politizald szellemének
megfeleléen - az épitészet tarsadalmi aspektusai kerliltek. A
rossznyelvek szerint az Aldo Rossi megérkezéséig tartd
idészak alatt tobbet kellett irni, mint rajzolni.

Aldo Rossi ebben az idében a milanéi egyetemen
tanitott, ahonnan a hatvannyolcas diaklazadas résztvevdinek
tamogatasa miatt eltavolitottak. 1970-ben Luigi Snozzi és Dolf
Schnebli is allast kapott az ETH-n, ez utdbbi hivta meg 1972-
ben Rossit, kétéves vendégprofesszori allast ajanlva az 1966-
ban megjelent Larchitettura della citta negyvenéves
szerzdjének. Rossi és Snozzi a korabbi oktatasi gyakorlattal
szemben egy olyan épitészetfogalom mellett érveltek, mely
tudatosan viszonyul sajat torténetéhez, at van itatva jelentéssel,
kulturdval, szokasokkal, ahol az épulet nem 6nmagaban allé
targy, hanem egy nagyobb 0sszefliggés, a varos része. Rossi
sokakat elblvolt személyiségével, és az iskolaban zajlé
meguijulasi folyamat vezéralakjava valt.

Tanitasai két irdnyba mutattak. Egyrészt az épiletek
tipoldgiai, illetve a véros morfologiai megkdzelitése analitikus
maodon, raciondlis eszkdzok segitségével vizsgalta targyat,
melyeket fejlédésik és torténetik folytonossagaban szemlélt.
Masrészt pedig a referencia és az analdgia idedja, mely
amellett érvelt, hogy a varos beazonosithato, kdzdsen hasznélt
formakbol és jelekbdl is all. A jelentéssel bird formak
fennmaradasat allitotta a torténelemben, ahol az épiiletek
tényleges targyi valdsaga és szimbolikus kifejezéereje az, ami
a hely identitisdnak megteremtésében részt vesz. Az
archetipikus formakat, melyek a régivel analdg épitészet
|étrehozasanak eszkdzei voltak, Jung nyomén a tarsadalmi
tudattalanban miikddé archetipusok mintajara képzelte el.

A hetvenes, nyolcvanas években Rossi épitészetének
vilagszerte nagyszamu kovetdje, kevés kivételtdl eltekintve, az
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olaszorszagi épitészeti emlékek altal inspiréilt
pszeudoépitészetet hozott |étre, fliggetlendl a konkrét épitési
helytél és hagyomanyoktdl. A varosi miitargyak egyetlen
jelentése a gyorsan kimerlld formai divat utanzasa lett,
melynek elmaradhatatlan kellékei a Rossi rajzain gyakran
megjelend zészlocskak voltak. Ezzel ellentétben Svéjcban
gondolkodédsmaodja hatott inkabb, mint éplletei, a katalizator
szerepét toltve be az talakulési folyamatokban. A német-svajci
épitészet eredetmitosza a véltozasok megindulasat Aldo Rossi
ETH-n valé oktatasi tevékenységéhez koti.

Rossi tevékenysége mellett a ticindi Tendenza is
kézrejatszott abban, hogy megindult az Alpoktdl északra fekvd
terllet modern és tradiciondlis épitészeti hagyomanyainak
felkutatésa, értékeinek Ujrafelfedezése és bekapcsolasa az
épitészeti gyakorlatba. Az épitészet autondémiaja, az épitészet
mint formai probléma el6térbe kerllése szintén ehhez az
id6szakhoz ~ kotédik. A kortars  épitészet feltételeinek
Ujraértelmezése a kulturdlis beagyazottsaganak
megteremtésével jart egyitt.

Az 1975-ben Tendenzen (Tendencidk) cimmel a ticin6i
épitészetét bemutatd, az ETH-n tartott kiallitas résztvevéi, akik
kezdetben  csoportként  jelentkeztek, a  modernizmus
eredményeit az olasz racionalizmus szellemében a helyi épitési
hagyomanyokkal kombinaltak. A nagysiker(i kiallitasnak is
betudhat6, hogy a Mario Botta, Luigi Snozzi, Bruno Reichlin,
Fabio Reinhart, Mario Campi, Franco Pessina, Niki Piazzoli,
Livio Vacchini nevével fémjelzett Tendenza di Ticino a
nemzetkdzi figyelem kdzéppontjdba kerilt. Elézményeit a
regionalis jellegli falusi épitészet altal inspiralt olasz Alberto
Sartoris és a ticindi Rino Tami munkassaga jelentették. Botta
mestere, Tita Carloni a helyi kultira erejét abban latta, hogy
Képes bsszesiriteni a régidban rejlé miiveszi és kritikai erbket,
mikbézben magaba szivia és Ujrafogalmazza a kiils6
hatasokaf’ 32 Ennek példaértékli megvaldsuldsa volt Botta
1972-ben Riva San Vitalében felépitett haza, mely a ta
jellegzetes éplilettipusa, a toronyszer( nyari lak, a rocoli atirata
volt. De emlithetjlk Dolf Schnebli 1960-ban, az olasz-svajci
hataron épillt boltives, Corbusier hatasat mutaté Castioli-hazat,
valamint Aurelio Galfetti 1961-es Rotalini-hdzat Bellinzonaban,
vagy a Luigi Snozzi fOépitészi tevékenysége soran épitett
szamos lakoéplletet Monte Carasséban. A kilencvenes évek
méasodik felére a ticindi épitészet jelentésége csokkent, a
modernizmus egyéni interpretacioi  veszitenek erejukbél;
egészen a manierizmusig tllfeszitett, formalista tendenciak
jelentek meg, melyeket leginkabb Mario Bottaval kapcsolatban
emlegetnek.

Az itéliai t4j jellege nagyban kilonbozik az Alpoktdl
északra fekvd vidéktdl, ahogyan a latin racionalizmus torténelmi
patosza is idegen a svajci épitészet hagyomanyaitdl. Rossi
tanitasai  kozll a politikai, hatalmi reprezentaciéval is
Osszekapcsolodd varosi mitargy, érthetd maédon, nem sok

szerepet jatszott; a kulturdlis kornyezet, a szokasok,
hagyomanyok, épitési mddok és az épitészet kozt
folyamatosan  valtozd, szerves kapcsolatot  feltételezd

32 Frampton, Kenneth, A modern épitészet kritikai torténete, Terc, 2002, p.
424,

gondolatok viszont anndl inkabb. Ez annak volt kdszdnhetd,
hogy szinkronban voltak az orszdg sajatossagaival, a
multikulturalités hagyomanyaval. A sokféleség tapasztalata
egyben a kulonbségek iranti fokozott érzékenységet is jelent. A
figyelem a svajci varosi, t4ji kornyezetben fellelhetd, olykor
nagyon eltérd jellegzetességekre, a madgéttik meghizddé
kiilénbdzd torténelmi, tarsadalmi, politikai erékre iranyult.
Ehhez az idészakhoz kothetd a peremvidék, a ruralis tgj, az
ipari teriletek és a varosok konglomeratumabdl felépiilé tajkép
jellegének tudatosuldsa, a térténelmi varoskdzpontokkal, a
lakételepekkel kapcsolatos problémak felszinre keriilése, de a
modernizmus a hatvanas évek végéig toretlen és
megkérddjelezhetetlen drokségének Ujraértelmezése is, mely a
mai napig donté médon meghatérozza a kortars épitészetet.

Analdg épitészet

Rossi tavozasat kdvetéen a varosrdl szold elméletét az
altala vezetett tervezési studidhoz kapcsolddd Fabio Reinhard
és asszisztense, Miroslav Sik fejlesztette tovabb és értelmezte
Ujra. A varos tipoldgiai, morfologiai megkézelitése veszitett
jelentéségébdl, az analdg véarosrdl szdl6  elmélet
felhasznalasabol pedig az analdg épitészet gyakorlata szlletett
meg, mely nagyméreti, gondosan Kkivitelezett, hosszl idén
keresztll ~ faradsagos  munkaval  készitett  szines
ceruzarajzokban manifesztalodott. A feladat a torténelemmel
telitddott, a szokasok, a tradicidk lenyomatait magukon viseld,
jellegzetes helyek, atmoszférak felkutatdsa és a velik analdg
épitészet létrehozasa volt. Ezekben a mivekben a hely
jelentése a val6sag bonyolultsagaval szemben egyetlen képben
0sszegzOdott. Az eredmény a monumentalitas és az avantgard
széls6ségeitdl  tartdzkodd  tradicionalizmus  lett, mely
messianisztikus felhangoktdl sem mentesen minimalis,
koltéinek nevezheté beavatkozasokkal a varos mindennapi
valésagat igyekezett feltarni és megdrizni. A tradicionalizmus
nem stilus, hanem az anal6gia eszkdzének alkalmazasa,
melyben a sokféleség kiindulo feltétel, de egyben
megvaldsitandd cél is. Az elégikus hangulati képek ereje
részben eklekticizmusukban, részben erés hangulati, képi
atmoszférakat felidéz0 képességiikben rejlett. Poétikus,
titokzatos, helyenként vészjéslo, fenyegetd és varakozasteljes
hangulatu rajzokat egyfajta kdzonyosség, aimos hétkoznapisag
hatja at. A rajzok az altaluk sugallt benyomassal ellentétben
valés, konkrét programmal rendelkezd tervezési feladatok
eredményeként jottek |étre. Az épitési szabvanyok tiszteletben

tartdsa  mellett a  mértékadd  termékkatalogusok
tanulmanyozasa a mindennapisag feltarasanak eszkozei voltak.
Ebben az idészakban keriltek az érdekl6dés

kozéppontjaba olyan, korabban elhanyagolt teriletek, mint az
olasz fasiszta épitészet, a regionalizmus, az anonim épitészet
és a kulvarosok valésaga. Az analog épitészet komoly
pedagogiai sikereket ért el a nyolcvanas években, jelentésége
azonban mara nagyban lecsokkent. Ennek ellenére tovabbra is
jelen van a kortars gyakorlatban, a hely, az atmoszférak, az
épitészeti tartalmak kozvetitésére alkalmas képek iranti
erbteljes érdeklédésben
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Az analog épitészet elveihez kotédd kis szamu
megvalosult épiletnek, ezzel sszefliggésben a visszacsatolas
hianyanak is kdszonhetd, hogy nem sikerllt jelentds attorést
elérnidk. Idészeriitlenné valdsahoz nagyban hozzajérult, hogy
az épilet kilso, felszini megjelenését a kornyezet elemeibdl
kélcsdnzott és Gsszeallitott jegyek kollazsaként hatérozta meg,
mely 6nmagaban elégtelen feltételnek tiinik az épitészet
Osszetettségének megragadasahoz. Miroslav  Sik - akit
legink&bb azonositanak az analég gondolkodéassal - tébb hazat
is épitett ebben a szellemben. Daniel Studerrel kdézGsen
tervezett,  Zlrich  jellegtelen  lakodvezetében  allo
zenészlakasaik® jol példazzék, hogy az épllet kozvetlen
kérnyezetében taldlhatd ismerds épitészeti jellegzetességek
felhasznaldsa miként helyettesiti az épitész  személyes
kézjegyét, de kis tulzassal magéat az épitészetet is. A
zenészlakasok tokéletes mimikrit valositanak meg, a mozgalom
programjanak megfeleléen telies mértékben analdgga valtak
jellegtelen kornyezetikkkel, a ,hétkdznapisag radikalizalasa”
radikalis hétkoznapisagba fulladt. A ,régi-Ujként” elgondolt
épllet az idé felgyorsitasat, egy kimerevitett, mozdulatlan
végéllapot miel6bbi elérését valdsitia meg, mig ugyanezen
célok eléréséhez Rossi a torténelmet és az archetipust hivta
segitségiil. Sik igy vall errdl: ,A hazad kills8, felszini képe azt
mutatja, hogy a varosnak semmi kéze hozzad. A homlokzatok,
a tdmegek és a korvonalak, minden, ami kivil van, a varos
része. (...) Tulajdonképpen minden épllet, barmilyen
klldnleges vagy rejtieles legyen is az épitészete, egy napon
beleolvad a mindent elboritd sziirkeségbe. A szokasokat és a
helyi kontextust iranyito térvények kegyetlenek.”3

3 Miroslav Sik, Daniel Studer, Zenészlakasok, Bienenstrasse, Ziirich, 1992-
1998
% §ik, Miroslav, , Traditionalistische Koloristic”, Archithese no. 6, Zurich, 1994
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Erzéki rend
Bevezetés a kortars német-svajci épitészetbe

A masodik vilaghdborut kovetd idészakot megbizhat6
szinvonalu, kivalé minéségl, am kissé unalmas, szocidlisan
elkételezett modernizmus jellemezte. Ezt a nyolcvanas évek
kbzepén sokszinli, az épitési helyre, az anyagokra, azok
osszeillesztésére, a helyi hagyoményokra érzékenyen reagald
épitészet valtotta fel. Az egyszerliségre, a szerkezefi
tisztasagra  torekvés, a gazdasagossag, a formai
szegényesség, mely korabban is jellemezé volt, sokkal
kifinomultabb formaban jelentkezett. A kritikusok a kézmdiives
tudast vagy éppen fejlett épitdipart igénylé részletképzés, az
alkalmazott dekoracié nélkili, természetes fényben fiirdé,
végletekig leegyszer(sitett éplletek lattan svajci dobozrdl, ij
egyszeriiségr6l, minimalizmusrol  kezdtek beszélni. A
posztmodern nosztalgikus, torténeti idézeteket felvonultaté
iranyzata nem tudott jelent8s hidféallasokat kiépiteni, ahogyan
a dekonstruktiv épitészet divatia sem sok nyomot hagyott az
alpesi tajon.

A hagyomany és a folytonos meguUjulds egyiittesen
jellemzi a kortars épitészetet. Ebben a folyamatban fontos
szerepet kap az épllet és a hely kapcsolatanak
Ujraértelmezése, mely a konceptualis magatartastdl az egészen
hagyomanyos tipologiak tovabbfejlesztéséig terjed, a varosi és
rurdlis  kornyezetre  érzékenyen  reagald  éplleteket
eredményezve. A globalizaci6 minden helyet homogenizalo
Koolhaas-féle modelljével szemben (Generic City) az ETH
bazeli studidjaban késziilt, Svéjc jellemz6 varosi karakterérél
sz0l6 kutatasok® éppen a helyek egyedi jellegének, a varosi
mikddés mintézataiban 1évé kulonbségek folerésodését és
megszilardulasat diagnosztizaljagk a helyi kultura és a
globalizaci6 egymésra hatédsanak  eredményeként. A
globalizaci6 koraban a kulonbség, az eltérés mint specialisan
urbanus jellegzetesség az identitasok tulélésének garanciaja,
melyet a svajci tjban a kommuna intézménye testesit meg.

A technika kérdéskore szintén alapvetd fontossagu,
amely persze mar nem a modern épitészetnek a természet
atalakitasat célzé technikai projektje, hanem a szerkezet
igazsagat demonstrativan felmutatd épilethez, bizonyos
archaikus, az épitészet alapvetd technikdihoz, az

3 Diener, Roger; Herzog, Jaques; Meili, Marcel; Meuron, Pierre de; Schmid,
Christian, Switzerland An Urban Portrait, Birkhduser, Basel, 2005

dsszedllitashoz, az egymasra fektetéshez, az dsszeerbsitéshez
és a felnaimozashoz kétheté.

A posztmodern épitészet szemiotikai, kulturdlis
hattérismereteket igénylé elitista eszkdzrendszerének helyét a
kép, az atmoszféra veszi at, ami soha nem egy konkrét
jelentésre mutat ra, hanem analégidkban, rezonancidkban,
visszhangokban gazdag szdvevényes kapcsolati alakzatokat
képes kirajzolni, melyek esetenként esszencidlis sliriségli
épitészetet eredményeznek. Ezek kozvetitésének eszkdze az
épitészeti forma konkrét megtapasztalasa, az érzéki, anyagi
mindségeket, a szerkezeti tektonikdt, az  anyagok
dsszeillesztését elbtérbe allité formalasmad, mely a jelentés
helyett a jelenlét megvaldsitasat tlzi ki célul. A klasszikus
épitészet  hierarchikus  rész-egész  viszonyrendszerével
szemben a forma egészsége a meghatarozé. A redukcid, az
eszkdzok O6kondmiajanak kovetkezménye a targyszerliség, a
felileti sikok hangsUlyozasa, a banalitds, a mindennapisag
mindségeinek Venturihoz és a Smithsonokhoz is kétédé
megjelenése, melynek poétikus mindségét gyakran csak
nagyon kevés valasztja el az érdektelenné valastol. A felilet
mint médium valik jelentéshordozéva: a reformacié puritan,
képellenes magatartasaval ellentétben valtozékony, tetszéleges
megjelenést képes kolcsondzni az éplleteknek, gyakran valik
az épitészeti kreativitas kizarélagos terepéve.

A forma érzékisége, mely a nemzetallamok utani
vildgban alapvetd kérdést, az identitas megérzését, eldallitasat
és fenntartasat tematizélja, kifejezheti a helyi kultirahoz,
épitésmodokhoz valo k6tédést, de a kor hangulatéat, a divatot, a
pillanat érziletét is, azaz a globalis és a regionalis egyutt van
benne jelen. A svajci épitészet sikere tobbek kozott abban
rejlik, hogy a helyi és a globalis kultura, illetve a modernség,
bizonyos aspektusait képes volt ugy szintetizalni, hogy
kapcsolatot tudott létesiteni a nemzetkézi iranyzatokkal, és
emellett  sikerilt  megdriznie  autentikussagat,  olyan
jellegzetesen svéjci mindségeket, mint a targyszerliség
(Sachlichkeit), a hétkéznapisag, a realizmus és az épités
folyamatat ~ végigkisér6, olykor faradsagos egyezetési
mechanizmusok lefolytatasanak kulturaja.
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A modernség hagyomanya

Christian Sumi a kortars épitészt Roland Barthes
nyoman egy (rhajéshoz hasonlitja, ,aki (rhajojat repiilés
kézben éllandéan felijitia, az épitészek is folyamatosan,
megszakitas nélkil épitik &t tedriaépitményeiket. Allandoként
marad a név és a struktira.” Barthes és Sumi (rhajoja a
modernség egyik metaforaja, mely a felvilagosodasban
gyGkerezd kritikus értelem hagyomanyat testesiti meg, amit az
atmenetiséggel — az (rhajo folyton valtozd allapotaval - és
azzal lehet jellemezni, ,hogy nem rendelkezik olyan
elidegenithetetlen lényeggel, olyan tudasalappal, mely ne lenne
megkérdbjelezhets. Semmiféle elvben nem hisz, kivéve azt az
egyet, hogy minden elvet kritikus vizsgalatnak kell alavetni.”
Azaz jelent6sége van annak, hogy az (rhajét felépitd
alkatrészek telies egészében lecserélédhetnek, ami a
hagyomanyhoz valé kritikkus viszonyt fejezi ki, ugyanakkor
szlkségszerllen  valk a  szlintelen  atépités is
jelentéshordozéva. A valtozasok az (irhajo atépités alatti
miikodését nem szabad, hogy karosan befolyasoljak, vagyis a
valtozasok fokozatossaga, széls6ségekidl, radikalizmustdl
mentes volta is kiolvashato beldle.

A Peterschule éplletét®, melynek palyazatdn Hannes
Meyer és Hans Wittwer is indult, Mahly és Weiser épitészek
mint az elsd dijas terv készitdi épithettek meg 1928-29 kozt. A
tomor fall, magastetds éplilet a hivatalos svajci épitészetet
jelenitette meg. A ,hagyomany és a modernség kézt vald
egyenstilyozas képessegében rejlé szépség’, a realisztikus
épitészetben rejlé erd’, az épitési hely atmoszféraja, az

' Sumi, Christian, ,Forma és mesterség’, in Transitions/Atmenetek (szerk:
Lévai-Kany6 Judit, Simon Mariann, Kerékgyarté Béla), Terc, 2002, p. 195.
(,Form and Profession”, in AA files, no 34. 1997, pp. 56-63.) A sokat idézett
hasonlat Otto Neurathtol, a Bécsi Kor vezetd gondolkoddjatol szarmazik, aki a
tudomanyt olyan hajéhoz hasonlitotta, amelynek uszoképességét a részei
egyiittesen, egymast kdlcsondsen tamogatva biztositjak. Uj elméletet, Uj
tudast létrehozva a tudomany hajéjat nem a semmibél fel-, hanem mindig
csak Ujraépitenlink kell, a részeket menet kdzben, egyenként cserélve, kiilon
erre szolgalo alap vagy szarazdokk nélkiil.

2 Heynen, Hilde, ,Kritikai mimézis az épitészetben/Critical Mimesis in
Architecture”, in Atmenetek/Transitions — Az épitészet helyzetérdl/On the
State of Architecture,(eds.), Lévai-kany6 Judit, Simon Mariann, Kerékgyart6
Béla, Terc, 2002, p.23

3 Werk-archithese, Sandkastenschwiz, Neue Schulen, 1978, Nr. 13-14. pp. 5-
6.

épuletek konkrét optikai, fizikai tulajdonségai voltak azok az
erények, mely felkeltették Jacques Herzog és Pierre de Meuron
épitészek és kortarsaik érdeklédését a Peterschule és a hozza
hasonld, a harmincas és Otvenes évek kdzt épllt kvalitasos
épiletek irant. A modernizmus masodik vonalanak felfedezése
a zdrichi politechnikum Toérténeti és EIméleti Intézetéhez (ETH
GTA, Institut fir Geschichte und Theorie der Architektur) és az
Archithese folyoirathoz kotddott. A kanonizalt modernizmussal
szemben Max Ernst Haefeli, Karl Moser, Rudolf Steiger, Hans
Brechbiiler, Emil Roth, Hans Fischli, Hans Schmidt és Otto
Rudolf Salvisberg* regiondlis kétddésd, tartézkodd épiiletei
valtak kutatasok targyava, annak ellenére, hogy Ugy tlinhettek,
mintha ,az akkori forradalmi idék elkésett teliestilései
volnanak.”™ A svajci épitészet nyolcvanas években Ujra
felfedezett prominens képvisel6i gond nélkil illeszkednek az
Alfred Roth altal Az j épitészetben kialakitott ideologiamentes
modernizmusképbe.

A német-svajci épitészet
viszonya egyrészt a modern  épitészet  torténeti
hagyomanyahoz kapcsolodé sokrétli  kapcsolatrendszert,
masrészt pedig egy olyan Altalanos, a kortars
szakmagyakorlast meghatarozé ideologiamentes és kritikus
magatartast jelent, melyben a technikai, a szerkezeti kérdések,
a mérnoki gondolkodas, a takarékossag, az elGregyartas
kdzponti jelentéséggel birnak.

Svajc kevert modern épitészete nem hagyomanyozott
egyértelmlien kovethetd, jellegzetes formai stilusjegyeket az
utdkorra. Az Orokség olyan épitési gyakorlatokban érhetd
tetten, mint a faépitészetben, ahol az épitésmdd modern
hagyomanyainak  folytonossaga nyomon  kovetheté a
szerkezetek megujitasaban, bizonyos modern  miifajok,
épilettipusok, beépitési mddok tovabbélésében, és a modern

modernséghez  fiz6dd

4 Christian Sumi Le Corbusier genfi Immeuble Clartéjérél és Otto Rudolf
Salvisbergrél, Konrad Wachsmannrdl készitett kutatast. Marcel Meili és
Miroslav Sik Max Emst Haefeli, Karl Moser és Rudolf Steiger hagyatékat
elemezte. Hans Brechbihlerdl pedig Ueli Zbinden adott ki kdnyvet. Arthur
Riegg fontos, de nagyrészt ismeretlen modern mestermiiveket kezdett
publikalni: Leimenegg lakdtelep, (Winterthur, Hermann Sigrist), Maison Ruf,
(Francis Quetant, Genf), Doldertal hazak, Neubthl lakételep.

5 Joedicke, Jiirgen, Modern épitészettirténet, Mliszaki Konyvkiado,
Budapest, 1961, p. 187.
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mérndki tervezésnek abban a svajci hagyomanyaban, melyben
a formai problémak és a szerkezeti szukségszerliseég mivészi
mbodon  képes szintetizalddni. A  modern  épitészet
hagyomanyhoz, valamint a faszerkezetes épitésmddhoz vald
kapcsolddas dénté médon hatarozza meg a Burkhalter és Sumi
épitészparos eddigi palyafutasat, ahol a kapcsolati eréknek
alérendelt kevés szdmu épitéelem segitségével is valtozatos
faépitészetet hoztak létre. A kortars faépitészeti gyakorlatban
fontos szerepet kapnak azon innovativ megoldasok, melyeket a
technika fejlédése, a modern kompozit anyagok alkalmazésa
és a szamitési eljarasok korszerlisodése tett lehetévé. llyen
példaul a fa és a beton épitdanyagok egylttes alkalmazasa
hibrid szerkezetek eldallitasara Marcel Meili és Markus Peter
bieli Svéjci Faipari Mérndkiskoldjanal vagy a boronafalas
épitésmod megujitaséara Gion A. Caminada és Peter Zumtor
altal tett modern kisérletek. A Wilhelm Ritter, Robert Maillart,
Othmar H. Ammann, Pierre Lardy és Heinz Isler nevével
fémjelzett svéjci mérndkiskola legszebb hagyoményainak
folytatasat jelentik a Jirg Conzett, Walter Bieler és Christian
Menn altal tervezett hidszerkezetek.

Jiurg Conzett® a svajci mérndki hagyomanyok egyik
legjelesebb kortars képviselbje. Tevékenységét az intuicié, a
kovetkeztetés és gyakorlat harmassagaval jellemezhetjik.
Szembehelyezkedik azzal a mérndki monokultdraval, mely
egyszerl  gazdasagossagi  megfontolasokbol  kevesebb
lehetséges megoldas kdzll valogat, a mérndki munka lényegét
pedig a jelenségek racionalizaldsaban és tudomanyos
problémamegoldd szolgaltatasban latja. Conzettet lenyligdzik a
felvildgosodds  szellemi  fejlédése  altal  létrehozott
mérndkiskolak, de nem kiilénben a kevésbé racionalis - példaul
a barokk korabeli mérndki gyakorlatok.

Conzett harom hidat is épitett a Via Mala szurdokban
talalhato dkologiai muzeum felkérésére. A Via Mala a Bodeni-
tavat a Szent Bernat-hagon keresztil Milandval 6sszekétd
alpesi atjard6 egyik szakasza. Az Okor egyetlen nyugati
atkeldhelyén Claudius csaszar i.sz. 47-ben épittetett utat.
Ebben az idében mar intenziv kereskedelmi kapcsolatok révén
bort hoztak be Italiabol, és cserébe tejtermékeket és fat
szallitottak vissza. A keskeny, veszélyes Osvények, a gyors
folyasu patakok, a lehullo sziklak, a hoforgetegek, lavinak,
egyszéval a széls6séges hegyvidéki idbjards miatt ez
veszélyes Utvonalnak szamitott. A Hats6-Rajna keresztiranyl
medrét athidald 47 méter fesztavolsagu Traversina hidat’” a
szerkezet metszetében, csucsaval folfelé allo,

6 Jurg Conzett 1956-ban sziletett, szerkezetépité mérndknek tanult
Lausanne-ban az EPFL-en, majd a Ziirichi ETH-n szerezett diplomat 1980-
ban. Mielétt 1988-ban elinditotta volna sajat irodajat, hat évig dolgozott Peter
Zumthorral. 1985 6ta tanit a Churi Miiszaki Féiskolan (Hochschule fiir
Technik und Wirtschaft). 1992 és 1996 koz6tt A. Brangerrel miikddott egyitt,
majd Gianfranco Bronzinival és a Patric Gartmannal, tarsulva céget hoztak
létre a Conzett Bronzini Gartmann néven. Statikusként a kortars svéjci
épitészet majd minden jeles képviseldjével dolgozott egyiitt. Sufersnél lévo
eredményes, de nem kilondsebben latvanyos autdpalyahidjanak alapelveit
tobben lemasoltak. A Jiingling & Hagmann épitészekkel Churba tervezett
irodaépiilet homlokzatat elére gyartott elemekkel és feszitett huzalok
segitségével gy oldotta meg, hogy az épilet belseje mentesiilt az
oszlopoktdl.

7 Jurrg Conzett, Traversina gyalogos hid 1, Via Mala, 1993-96

vazharomszdgekbdl feléplld fa racsozat és a hidpalya
hatédrozza meg. A kett6t fiigglleges rudak kapcsoljak egybe,
igy a tomor fatablakkal burkolt korlat is résztvesz a
teherhordasban, mereviti a racsozatot. A hidszerkezet huzott
ove és a vazelemek merevitése acél huzalokkal tortént. Az
épitési helyszin elzartsdga, a nehéz megkdzelithetbéség, a
szilkos koltségvetés és a rendelkezésére allo id6 rovidsége
miatt a hid als6, kilénlegesen konnyl, 4,3 tonna sulyu
szerkezetét elére gyartott elemként helikopterrel szallitottak a
helyszinre. Emiatt a szerkezet sUlya a tervezés legelejétdl
meghataroz6 kritériumnak bizonyult. A hidat harom évvel
elkésziilte utdn egy sziklagdrgeteg rombolta le. Conzett Uj,
kotélszerkezetli fahidat® tervezett a korabbi helyszint6l hetven
méterre, a szurdok egy masik pontjan.

A Surasuns hid® a Via Mala déli, Italia felé es6 oldalan
taldlhatd. A helykijeldlést megnehezitette, hogy gyalogszerrel
megkozelithetetlen az a rész, ahol a szurdok két partja kozti
tavolsag a legkisebb. A hid végsé helyén a két part kozti
tavolsag negyven méter, a szintklilonbség pedig négy méter. A
kulonleges, feszitett kotélhid-szerkezet a helyszinen ontott, a
partfalhoz lehorgonyozott hidfékhdéz van erésitve. A hidat
eléfeszitett acél paszmak és a rajuk szaraz technoldgiaval
fektetett, a kozeli Andeer nevii helyiségben banyaszott
granitiapok alkotjak. Az alacsonyabban fekvé hidfétél indulva a
szorosan egymas mellé helyezett granitlapokat a korlatrudak
segitségével rogzitették a paszmakhoz. Az utdfeszités
kovetkeztében egymasnak nyomodd kétombok  forditott
boltozatként m(ikodd szerkezeté alltak dssze. A kapaszkodot
utblag hegesztették a korlatrudakhoz. Az egymashoz feszitett
granittdmbok statikailag monolitikus lemezként viselkednek,
viszont elemenként, konnyliszerkezet modjara épithetdk be. A
szamitdsok  helyességét M=1:20-as  [éptékii  modell
segitségével ellendrizték. A statikai szamitdsok nem adtak
elegendd informaciét a hid kilengésével kapcsolatban, de
szerencsére az elkésziilt szerkezet meglepéen stabilnak
mutatkozott az oldaliranyl szélterheléssel szemben. Conzett
fontosnak itélte meg, hogy a hidak anyaghasznalata
kapcsolodjon a hely épitési hagyomanyaihoz.

Jirg Conzett tevékenysége tobb szempontbdl is
parhuzamba allithatd a szaz évvel kordbban élt mérndkzseni,
Robert Maillart munkassagaval. Maillart chiass6i vasbeton
raktarépiletének szerkezete mintaul szolgalt a Caminadéaval
kézdsen Vrinbe tervezett kozdsségi éplilet fedélszékéhez. De
egy joval altalanosabb szinten is tetten érhetd ez a kapcsolat.
Mtargy és a taj kapcsolatdban a telepités érzékenysége és a
hely adottsagainak visszahatasa a mérnoki formara két
egymast  kolcséndsen  befolyasoldé  és  feltételezd
szempontrendszer, amelyek kiegyensulyozasanak mindketten
nagymesterei.

Maillart Schwandbach-hidjanak'™ kilonlegessége a
kapcsolddd utak vonalvezetésébdl kovetkezd ives hidpalya és
szerkezet. Ugyanezen okbdl, a hidfék kilénbdzé magasséagban
valo elhelyezkedése miatt valik Conzett masodik Traversina és

8 Jurg Conzett, Traversina gyalogos hid 2, Via Mala, 2005
9 Jurg Conzett, Surasuns gyalogos hid, Via Mala, 1997-1999
10 Robert Maillart, Schwandbach-hid, Schwarzenburg, 1933
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Surasuns hidja aszimmetrikus formava. Mig Maillart a vasbeton
hidszerkezetek korabban statikailag kilénallo elemeit egy
egy(ttdolgoz6, monolitikus egységbe olvasztja 6ssze, Conzett
olyan tradicionalis, elemekbdl &ll6 épitéanyagokkal, és a
belbliik készitett szerkezetekkel teszi ugyanezt, mint a fa és a
k. A Surasuns hid 6sszefeszitett kétdmbjei és a Meili & Peter
épitészekkel kozosen készitett bieli Svajci Faipari Mérnokiskola
innovativ, fabol készlilt szerkezetei a vasbetonra jellemzé
monolitikus tartoszerkezeti alapelveket kdvetnek. A mérnoki
expresszivitas egyikiiknél sem jelent extravaganciat, személyes
formanyelvet vagy stilust (lasd Calatrava'®), sokkal inkabb a
szerkezetekben rejlé lehet6ségek maximalis kihasznélasabol
kdvetkezé formai érzékenységet. De ez nem is fér Gssze a
mérndktudomany  szakmai  étoszéval, melyet Conzett
fennkoltségtél sem mentesen a tarsadalom szolgélataként irt le.

Semmi kiilonds sincs abban, hogy a fat nemcsak
gyalogoskézlekedésre, hanem a kozuti forgalom terheinek
elviselésére alkalmas hidak épitéséhez is folhasznéljak.
Szdmos, magastetével fedett hazikéra emlékeztetd,
tradiciondlis favézas hidszerkezettel talalkozhatunk a svéjci
vidéket jarva. Ezek tavoli rokona Reto Zindel épitész és Walter
Bieler mérnok hidja,'’> ahol deszkaburkolat védi a
tartdszerkezetet az id6jaras viszontagsagaitol, igy nincs
szlkség a fa vegyi védelmére. Az Utpalya és a kiemelt
gyalogosjarda ellenlejt, alattuk fa racsostartok viselik a
keresztmetszetében aszimmetrikus konstrukcié terheit. A
kiildnbdzd szélességl, de azonos hosszusagu deszkaburkolat
hézagos rajzolataval szabalytalan mintazatot eredményez a
felileten, mely elsé latasra oncéll jatéknak tlinhet. Pedig
ellenkezbleg, a takarékossag egyik esztétikai kdvetkezménye.
A flirészaru gdbmbfabdl valo kinyerése akkor a legtakarékosabb,
ha a lees6 deszkak szélességét nem kell anyagveszteség aran
egymashoz igazitani. Ugyanezt az elvet kdveti Gigon & Guyer
épitészek Davosban talalhaté mihelyéplletének® faburkolata
is.

A svajci épitészet technikai invenciézussaga nemcsak
az olyan, kifejezetten mérnoki feladatoknal jelentkezik, mint a
hidszerkezetek tervezése, hanem a hagyomanyoknak
megfeleléen nagyon szorosan Osszefonddott az éplletek
kulonboz6  szerkezeti  rendszereinek, elsdsorban a
faszerkezeteknek a megujitasaval, fejlesztésével és az
épuletelemek el6regyartasaval, tipizalasaval. Gondolhatunk itt
Gion Caminadanak a tradiciondlis szerkezetek megujitasaban
elért eredményeire, a falazatokkal szemben tamasztott
hétechnikai kovetelmények biztositasa érdekében
megduplazott gerendaszerkezetekre, vagy az (Ureges, el6re
gyartott elemekbdl készlilt a boronafal szerkesztési elvét kdvetd
mezO8gazdasagi éplletekre. Ugyancsak el6re gyartott fa
szerkezeti paneleket alkalmazott Peter Zumthor a Gugalun-haz
kiegészitésénél. Marcel Meili és Markus Peter Svéjci Faipari

1 Santiago Calatrava tobb épliletet is épitett Svajcban: a luzemi vasitallomas
varéteremét (1989), a ziirichi elévarosi vast Stadelhofen allomas (1983-
1991) felujitasat és bovitését, és a Zurichi Egyetem Jogi Fakultdsanak
kényvtarat (1989-2004)

12 Reto Zindel, Walter Bieler, Laader-hid (Laaderbriicke), Nesslau-Laad, 1996
13 Gigon & Guyer, mihely, Davos, 1999

Mérndkiskolajanak™ faszerkezeteknél szokatlan, a burkolat
mogott vasbetonvazat sejtetd kilsé megjelenése is, a
felnasznalt uj szerkesztési és a statikai elveknek kdszdnhetd.

A hagyomanyos faszerkezet segitségével elérhetd
nyilasméretek nem tudtdk kielégiteni az osztalytermek
megvilagitési szintjére vonatkozo kovetelményeket, ezért olyan
megoldast talaltak ki, ahol a tartdszerkezeti lehetdségek nem
befolyasoljak az ablakméreteket. A 8.5 méter fesztavolsagu,
pallobol készllt Ureges szerkezeti elemekbdl feléplld, alulrdl
latszé fafédém parapetmagassagu ragasztott fagerendakrol
fiiggeszkedik le. igy a homlokzat teljesen folszabadult a
figgdleges teherviselés kotottségei alél, megjelenésében pedig
meglepden Ujszerli jellegzetességeket mutat. Az innovativ
megoldasok a  kapcsolodd — szerkezetekre és  azok
részletkialakitdsara is hatéssal voltak. A homlokzat sikjaban
lévé parapetgerendak faoszlopokra, mig a tantermi dobozok
kézlekedd felé esd fodémszakaszai a vasbeton kézlekedétél
fliggetlen favazra tamaszkodnak. A faburkolat a kozlekedd felé
esd szakaszon bronz védéréteget kapott, a kiilsé tolgy anyagu
pedig kezeletlen maradt. A hagyomanyos favazas
épiletszerkezetek hatranyos tulajdonsagait  kikiisz6bolé
szerkezeti Ujitas az éplilet legnagyobb erénye, mely az
anyagban rejl6 formalasi lehetdségek szélesebb skalajara
mutatott ra. Ennek konzekvenciait mind az alaprajz, mind a
homlokzat szerkesztésén nyomon kévethetjik.

A kortars svajci épitészetben az el6re gyartott szerkezeti
elemek tipizalasa mellett a formai tipologiak is jelen vannak. A
tipologia tobb jelentésii szo, esetiinkben nem a J.N.L. Durand
vagy Banister Fletcher nevével fémjelzett dsszehasonlitd
maédszerrél és megoldasok katalogusarol van szd, hanem arrol,
hogyan lehetséges a formaval foglalkozni anélkiil, hogy
formalistava valjunk. Az épliltek tipizalasa, a hozza kapcsol6do
negativ tapasztalatok miatt, kiildnésen Kelet-Eurdpaban ritkan
jelenik meg az épitészeti gyakorlatban. A kortars svaici
épitészet tobb példamutatd megoldassal is biiszkélkedhet,
melyek meghazudtolni latszanak az el6itéleteket. Morger &
Degelo épitészek kiszolgald éplletek dsszedllitasara alkalmas
vasbeton elemcsaladot fejlesztettek ki a svajci vasuttarsasag

14 Marcel Meili, Markus Peter, Svajci Faipari Mémdkiskola, Biel, 1992

A meglévd iskolaépllet a kozut és a Jura hegység laba kozt elterlilé savban,
lako- és ipari épliletek szomszédsagaban helyezkedik el. A habor( utani évek
romantikus nemzeti stilusaban éplilt féépiiletet egy foldszintes mlihely
egésziti ki. Az osztalytermeket és miihelyeket magaba foglalé bdvitmény a
régi mihelyhez majdnem hozzatapadva, arra merélegesen nydlik végig a
telek hosszaban. A régi és az Uj épiilet nagysaga és formai kozti kilonbség
teljesen Uj, disszonanciaktdl sem mentes kapcsolatokat teremt. A
négyemeletes éplilet a kdzlekeddnek és vizes csoportoknak helyet add
vasbeton kdzépblokkbol és a két oldalrol hozza kapcsolodd, faszerkezeti
osztalytermi szarmnybdl felépild haromhajos hibrid szerkezet. A kdzépso,
tornyokbdl és lemezekbdl allé mag a tlizvédelmi kdvetelmények miatt
vasbetonbol készlilt. A konzolos, nagyfesztavolsagu, eléfeszitett sikfodémek
alkalmazasa feleslegessé tette a tovabbi fliggbleges tartdszerkezetek
alkalmazasat. Jirg Conzett az alaprajzi séma és a konstrukcios elvek
tekintetében is hasonlo megoldast alkalmazott kzdsen Bearth & Deplazes
épitészekkel egy landquarti irodahaznal. (Bearth & Deplazes, OKK irodahaz,
Landquart, 2000-2002). Az osztalytermek emeletmagas, keretekbdl
oOsszeallitott, egymasra helyezett dobozaibol felépilé tombok nagy légterl
teraszokat zarnak kdzre, melyek megvilagitast biztositanak a mogottik [évé
kdzlekeddnek.
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(SBB) részére, de meglepd mddon Herzog & de Meuron
Bazelben taldlhatd két jelz6éplletét is ide sorolhatjuk,
melyeknek a burkolati rendszerét a szerz6k mindenféle irénia
nélkll kinaltak fel kollégaiknak ugymond tovabbfejlesztési és
felnasznaldsi  célbdl.  Mindkét példa egyszerre az
épuletszerkezeti és a formai tipoldgiarol is szdl.

Burkhalter & Sumi'® erd6gazdalkodasi épiiletekre
dolgozott ki tipolégiat. Ennek alapjan egy-egy allomas készilt
el, Rheinauban és Turbenthalon. Mindkett6 harom egységbdl
épul fol, egy nyitott szin, egy, a munkagépek
szervizsziikségletét kielégité mihely és egy szocidlis egység.
Mindharom funkcionalis egység karakterisztikus
jellegzetességekkel  rendelkezik. A miihely  nagyobb
belmagassagu betonfalait fiigglleges, kezeletlen deszka
boritja. A szocidlis helység favazat vizszintes piros deszkazat
fedi. A fedett szin gdmbfa oszlopokra helyezett, acéllal
kombinalt, alafeszitett fatetd, melynek hatarait oldalrél az
oszlopokhoz kapcsolt piros, hézagos deszkapalank jeldl ki. Az
igényeknek, a hely sajatossagainak megfeleléen a tipizalt
éplletelemek kildnbdzd helyszinrajzi elrendezéseket vesznek
fel. A szocidlis blokk és a mihelytomb mindkét esetben
Osszeér, de egymashoz képest elcsusztatva helyezkednek el. A
nyitott szin és mihely Turbenthalon egy ferde tet6 ala kertilt,
Rheinauban pedig egymastél elkilonitve, egy udvart
kbzrezarva helyezkednek el. A burkolat nem t6lt be szemantikai
funkciot,  fliggetlen,  formalis  eszkdzként  mikédik,
reprezentaciés szerepe az, hogy az éplletelemek
megkulonbdztethetbk legyenek, vagy éppen
Osszekapcsolodjanak, mint a mihelyt és a szint egybefogo
piros vizszintes deszkazat a thurbenthali éplet vélgy feléli
oldalan.

A gépkocsiszin alulrél pirosra festett, papirvékonysagu
tetejének sik megjelenése a szerkezetiség ellen dolgozik,
egyedil az alafeszitém( jelent utalast az erdjatékra, amely
azonban csupan jelzésértékiinek tekinthet. Az elérni kivant
hatast csak fokozza, hogy a faoszlopok és a feszitdmli
talalkozasanak csomdpontja rejtve marad. A hantolt gémbfa
oszlopok hatasukban kozelebb allnak a kériilvevd erd6 faihoz,
mint a megmunkalt épuletszerkezeti elemekhez. Ezt a

15 Marianne Burkhalter miiszaki rajzolénak tanult, majd Firenzében, a
Superstudional (1969-1972) Adolf Natalini munkatarsaként és New Yorkban
(1970-1976), Los Angelesben (1977-1978) a Studio Worksnél Robert
Manguriannal dolgozott. 1973 és1975 kdzott a Princeton University hallgatéja
volt, majd rovid ideig tanarsegédként Klaus Vogt (1981-1983) majd Mario
Campi (1985) mellett a Zirichi ETH-n tanitott. Christian Sumi 1950-ben
szliletett, 1977-ben szerezett épitészmérndki diplomat Zirichben, az ETH-n
Dolf Schneblinél. A rémai Német Régészeti Intézetben (DAI) dolgozott (1978-
1981), majd az ETH Torténeti és Elméleti Intézetében (GTA)
kutatoasszisztensként (1980-1983) Le Corbusier alaprajzi sémainak
elemzésével és a genfi Immeuble Clartéval foglalkozott. 1984-ben hoztak
létre kdzOs épitészirodajukat. A Corbusier-féle recherence architectural
szellemében, a modern épitészet eredményeit tudatosan gondoljak tovabb és
épitik be munkaikba, ahol a teoretikus megfontolasok kdzvetlen kapcsolatban
allnak az épitési gyakorlattal. A zavarba ejtéen homogén életmiivet szigort
rend, ugyanakkor érzéki, energikus épiiletek jellemzik. Erdeklédésiiket a
faszerkezetek, az eléregyartas, a tektonika mellett a forma érzékelése
(Gestalt-elmélet), és a szin alkalmazaséanak problémai jellemzik. Mindketten
szamos egyetemen tanitottak vendégprofesszorként Eurdpaban és az
Amerikai Egyesiilt Allamokban.

tavolsagot csak fokozza a kénnyl textilként koréjlk csavart
deszkaburkolat rogzitése, mely egy kozbeiktatott elem
segitségével tortént.

A faszerkezetek iranti érdeklédés Burkhalter és Sumi
épitészek egész eddigi palyafutasat végigkisérte. Az észak-
amerikai pajtdk és magtarak, az alpesi vidék népi
épitészetének anyagszer(isége, a zsindellyel burkolt orosz
ortodox templomok plasztikussdga mind-mind inspiralé forrast
jelentenek szamukra. A modern faépitészetrdl folytatott
torténeti  kutatdsaik Konrad Wachsmann épileteire, az
univerzalis standard kapcsolatokrél sz6l6 gondolataira és az
eléregyartast, a standardizalast is magéaban foglald6 modern
gerendaépitészeti gyakorlatra iranyitotta a figyelmuket.

A faszerkezetekben rejlé formai lehet6ségek a modern
svéjci épitészet szamara is kihivast jelentettek. Ezt Paul Artaria
épiletei és a Neues Bauen egyik kiemelkedd alkotasa, Emil
Roth Fallandenben feléplilt ifjusagi szallodaja'® is bizonyitja. De
emlithetjlk Max Bill bremgarteni Villiger-hazat,'” ahol az L
alaki épilet Durisol panelekkel beburkolt, elére gyartott
szerkezetétl tOmegét japan kézmives technikaval késziilt
veranda egésziti ki, melynek a tetejét kor alakl, vasmagos,
kezeletlen faoszlopok hordtdk. Az ipari és a kézmiives
megmunkalasi technikak elegyitése, az acél alafeszitd
szerkezetet a kézzel megmunkalt oszlopokat és a nyers
flirészarut egyesitd erdészeti éplletnek is sajatja.

Egy masik érdekes kapcsolddasi pont a két életmi kozt,
hogy Burkhalter és Sumi Hasenfeld dvodajukhoz'® Max Bill az
1951-es Milanéi Triennaléra tervezett pavilonjanak sémajat
hasznaltak fel. Max Bill részt vett a palyazaton, de végll nem &
nyerte meg. A szobrok kiallitdsara szant épiilet falai folyamatos
paszpartuként szolgaltak a miitargyak hatteréiil. A dobozokbdl
feléplild terv téri komplexitdsat az alaprajz fogta dssze. Az
elrendezés egy téglalapot mutat, melyet két, az oldalakkal
parhuzamos, a kdzéppontbdl kimozditott tengely négy részre
oszt fel, ily médon kialakitva a négy, kildénb6zd karakterd
kiallitoteret. A legmagasabb, zart térrel atellenben egy
alacsonyabb Uvegezett fali terem allt, mely a mellette lévd
térrészben falakkal korbevett kertre nyilt. Az negyedik elem
pedig a nagymeéretll szobrok bemutatdsat szolgalta, és

16 Emil Roth, ifjusagi szalloda, Fallanden 1937

17 Max Bill, Villiger-haz, Bremgarten, 1943

18 Burkhalter & Sumi, Hasenfeld Ovoda, Lustenau, Austria 1994

Az 6voda, amely a csendes ausztriai kisvaros lakddvezetének mar a
szantéfoldekkel hataros peremvidékén fekszik, piros szinével, formai
szigortsagaval, ideiglenesnek tiind jellegével erételjesen ellit a kdryezettdl,
eképpen jellegzetes tajékozodasi pont. Az épiilet stlypontjaban Iévd
bejarathoz vezetd utat négy nyirfa szegélyezi. Innen jobbra, az épilet nyugati
oldalan lévé magasabb tomeg harom, dupla belmagassagu galérias
jatszoszobat rejt a kapcsolodd dltézékkel, mig az alacsonyabbik két
foglalkoztatét és egy halotermet. A kettd kozti folyosé mennyezeti gerendai
kozt a feliilvilagitok napfényt engednek az épiilet belsejébe. A bejarattdl balra,
a keleti oldalon, a pergolaval szemben 1év6 témb felsé emeletén, az
épliletben miikodd csecsemdellatod kdzpont alkalmazottainak harom, kiilon
bejaraton keresztiil megkdzelithetd kislakasa helyezkedik el, alatta az évoda
kiszolgaloterei kaptak helyet. A belsd térben visszafogott, meleg burkolatok
jelennek meg, a falakon nyir rétegelt lemez, a padién parafa. A kiils6
megjelenést meghatérozd piros szin a belsd térben az oszlopokon, a lampan,
a toldajton, ablakkereten jelenik meg, s ily modon eltérd funkcionalis és formai
elemeket egyesit.
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mindemellett talalkozohelyként is funkcionélt az épulet eldtt. A
tengelyek metszéspontjgban oszlop éllt, mely az egész
konstrukcié kdzéppontjat jeldlte ki. Az alaprajzi elrendezésbél
csak a figyelemfelkeltést szolgalo jegyarusitd pavilon I6gott ki.

Az 6vodat két magasabb és két alacsonyabb,
atellenesen elhelyezkedd tdmb épiti fel. A legkisebb, kinti
jatékok tarolasat is szolgéld, szellés pergola és a f6tomeg
udvart zar kozre. A kis épitmény kilonéllasa ellenére
erbteliesen kijeloli a kompozici6 sarokpontjat. Egyuvé
tartozasukat a megegyezd szin, és az anyaghasznalat is
erésiti. A Max Bill pavilonjaban hangsulyos szerepet betdlté
kompozicios kdzéppont - az dvoda eltérd térbeli és funkcionalis
programjanak koszonhetéen - a belsd térben csupan a
bejaratot és a belsd kdzlekeddfolyosd ,Z” alaku megtorését
jelenti. Az emelet magassagaban az egyetlen ponton érintkezd
két tomeg egy eltorzitott nyolcas alaku végtelen hurkot rajzol ki,
mintegy  megidézve a  kidllitasi  pavilon  falainak
szalagszer(iségét. Az udvar felé forduld és a vele atellenben,
az alacsonyabb tdmeg folotti falak fehér szinezése azt a képet
erdsiti, hogy az épllet forméaja egy nagyobb tdmeg csonkolasa
kévetkeztében allt el§, lathatdva téve a kiviilrdl piros test fehér
belsejét. A szines, épitdkockara emlékezteté tdmeg hol
egészként, hol elemekbdl Osszedllitott egylttesként jelenik
meg. A forma titokzatos kétértelm(isége, melyre Steven Spier'?
is felhivta a figyelmet, Bill éplleténél is szembet(ing.

A homlokzatok grafikus felilletkompoziciokként valé
kezelése is az épilettbmegek szerepét hangsllyozza. A
jatszdszobak sarkoknal egymassal érintkez6 ablakkeretei a
faszerkezetek hagyomanyos szerkesztési szabalyair6l nem
nagyon vesznek tudomast. A homlokzat sikjaban elhelyezett
azonos meéretl, fliggbleges franciaerkély-ajtok és a vizszintes
szalagablakok arnyékmentes konturjaikkal nem tdrik meg a
feliilet sikszer(iségét, amint azt a szerzék kifejtették, hanem
elkertlik a ,fa-béron vagott nyilas er8szakossagat'®. A fal
ekképpen hol atlatsz6, hol tomér sikka alakul at. Tobb
munkajuk is mutatja, hogy az el6re gyartott elemekbél vald
épitkezést a faszerkezetekben rejlé kihivasnak tekintik, ami a
nyildszarék, a homlokzati burkolatok kis szamu, hasonld
elembdl épitkezd, redukalt eszkoztaraban nyilvanul meg.

A Die Holzbauten?' (Faépiiletek) cim{ 1996-os kiallitasi
kataldégus nyolc kilonbdz6 gerendavazas szerkezetl épiletik
nyolc fliggbleges metszetét helyezte egymas mellé. Az
épitésmodban rejld lehetbségek megjelenitése egyben azt is
demonstralja, hogy az eltérd kiinduld feltételek mennyire

elemeket Osszetartd kapcsolati er6k Osszessége, maga a

19 Spier, Steven: “Red Shift - Architectural Design of a Kindergarten School in
Lustenau, Austria”, Architectural Review 1221, 1998/11, pp. 58-60.

2 Uo.

21 Burkhalter, Marianne; Sumi, Christian, Die Holzbauten, Institut GTA ETH,
Zurich, 1996

A katalogusban szerepld épliletek: Pircher-haz, Eglisau, Hinterer Stadtberg,
1984-86; Brunner miteremhaz, Lagnau am Albis, Thalwil, 1986-1987;
erdészeti épiletek, Turbenthal, Elikon-Rheinau, 1993/1994; Hasenfeld dvoda,
Lustenau, Austria, 1994; Kereskedelmi iskola, Laufenburg, 1992; Hotel
Ziirichberg felljitasa és bovitése, Zirich, 1995; déli erkélyes lakéépiletek,
Laufenburg, 1996

konstrukcié valik meghatarozéva. ,A fahazat meg kell
szerkeszteni, a k6hazat rajzolni kell” - idézi a kataldgus Paul
Artariat.

Burkhalter és Sumi szamara, - Max Billhez hasonlatosan
- az épitészet nem a részleteken vagy a technikai
megfontolasokon mulik, hanem azon, hogy ezek az elemek
hogyan valasztodnak ki és kerlinek elrendezésre. A redukciot a
legegyszeriibb formajaban ugy lehet érteni, mint a tervezési
folyamat funkcidjat, amelyet kevésbé a technikai és funkcionélis
formék valtozatossaga, sokkal inkabb a konstrukcié heroikus-
szemantikai jellegének hattérbe huzddasa hataroz meg, és a
kapcsolati eréknek adja at a helyét, melyek a téri szerkezetet
hangsUlyozzadk. Az eszk6zdk nem biztositigk a tartalmi
elemeket, sokkal inkabb az elemek sajatos kapcsolata fejezi ki
a tartalom bizonyos elemeit.

Burkhalter és Sumi praxisaban tobb lakéépllet is van,
melyek Osszefliggésbe hozhatéak a harmincas évektél
megjelend palazinne vagy vérosi villdk fogalmaval, melyet
Adalberto Libera és Luigi Moretti dolgoztak ki, hogy értelmes
hozzanak létre. Ebbe az éplilettipusba tartoznak tébbek kozott
a zirichi Doldertal hazak, de a Burkhalter és Sumi Witikonban2?
felépllt  tobbcsalados  lakoépllete is. Az 1997-ben
Herrlibergre?® tervezett, de meg nem valdsult éplletek
esetében egy-egy, a lejtd esésvonalara meréleges és azzal
parhuzamos elrendezésii tipust dolgoztak ki, melyet a
Witikonban feléplilt telep esetében is felhasznaltak. Ennek a
tervnek tovabbi érdekessége, hogy az egymas folotti szinteken
lévd alaprajzok beosztasa meglehetésen kiilénbozik egymastol.
Az altalanos szint cellas rendszert kdvet, mig a tetéteraszhoz
kapcsolddd részek tdbbnyire egyteriiek. A kornyezetben évé
épuletek haromrészes homlokzati tagolasat kdvetve, a szintek
eltérd kezelésével, rétegekbél felépild épiletek csaladjat
hoztak létre. Egy masik, Wallisellenbe?* tervezett villaéplilet
alaprajza palladianus kereszt format és egy, a hatvanas
években alkalmazott sémat montiroz egymasra. A 2004-ben
Pekingbe tervezett éplileteik egy ujabb példaval gazdagitottak
a varosi villak csaladjat.

A Witikonban all6 harom épilet egy meglévd villa
(épitész A. H. Steiner) kertjét foglalia el; az enyhe lejt6
esesvonalaval parhuzamosan vagy arra mer6legesen allnak.
Az éplletek tomegét a szomszédos hegyoldalban 1évé kiskerti

22 Burkhalter & Sumi, varosi villak, Witikon, Ziirich, 1998-2001

A terlilet beépitésének jellegzetessége az épiiletek kozti zavartalan atlatas a
td iranyaba, a telepités ehhez probal igazodni. A kertben a gondozott park és
varosi s(iriség egyszerre van jelen. A foldszinti lakasokhoz tartozé kertrészt
nyirt sévények veszik koriil. A lakasok északi homlokzatan Iévd, feltarast
szolgald lépcsdhazak kiilsé elhelyezése az eladhato lakas-alaptertilet
maximalis kihasznalasat teszi lehetvé. A 6-0s és a 10-es szamu éplletben
egy egyszintes és két duplex lakas talélhato, az egyik duplexhez tartozik a
tetéterasz és a hozza kapcsol6dd lakédszint, mig a masik két lakast a
kdzvetlen kertkapcsolat karpétolja. A 8-as szamu éplilet négy egyszintes
lakast tartalmaz, az éplilet hossztengelye a foldszintet két lakasra osztja szét,
egy-egy pedig a folsé szinteken kapott helyet. A foldszinti lakasok padozata a
domboldalt kévetve lesillyed, nagyobb belmagassagot biztositva a
nappaliknak.

23 Burkhalter & Sumi, varosi villak, Herrliberg, terv, 1997

2 Burkhalter & Sumi, apartmanhaz, Wallisellen, terv, 1997
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bungalokra emlékeztetd, emeletrdl kinyuld loggidk és a
visszahuzott legfelsé szint hatarozzak meg. Az atszell6ztetett
homlokzatot pirosra festett, iparilag eléallitott fatdblék boritjak.
A tetbterasz vizszintes osztasu korlatja és a loggiakat oldalrél
borit6 fiiggbleges racsozat a nézéponttdl fliggéen hol tdmérnek
hat, a fellilet részévé valik, hol transzparens, s az épiilet
bérszer kils6 kérgét hangsulyozza. Ezt erdsiti a homlokzati
hartyaval egy sikban |év6, a telies épuletet korbedleld
szalagablak is, mely minden irdnyban kitekintést biztosit a
kérnyezetre. A szalagablak és loggia esetében két kilonbozé
latvannyal és téri helyzettel talalkozunk. A homlokzati hartya
egy vékony csikjanak transzparensé vélasa biztonsagos
megfigyeld poziciét biztosit a benn tartézkoddnak. Mig a loggia
latvanydoboza a klasszikus ablak felnagyitasa, egyszerre tér és
targy, ahol a szemléld mindig egy atmeneti zonan néz
keresztll; ezt erbsiti az oldalséd fal fiiggbleges csikozasa is,
mely azt sejteti, hogy a vastag, sziirke keretet - egy régi tipusu
fényképezégép-harmonika mintdjara -vissza lehet tolni a
homlokzat sikjaba.
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Regionalis stratégiak

A svajci vidék hagyomanyos, tajegységenként valtozd
jellegzetességeket mutatd épitészete folyamatosan inspiréld
forrasa volt a modern kor épitészetének. Ez megmutatkozott a
hagyoméanyok  folytonossagat  képvisel6  Heimatschutz
elképzelésben, mely a kulturdlis identitas formalasaban fontos
szerepet toltétt be, de a modern épitészet eredményeit a helyi
épitési tradicioval dsszekapcsolo torekvésekben is. Ide
sorolhatjuk Alberto Sartoris épitészetét, Rudolf Olgiati vagy a
vernakularis formakat is alkalmazé Nicolaus Hartmann miveit;
de a ticindi iskolat is, melyet Kenneth Frampton a regionalizmus
egyik karakteres megjelenési formajanak tekintett. Mario Botta
hetvenes években alkalmazott épitészeti médszerérdl, melyet
Vittorio Gregotti nyoman a ,helyszin épitésével” jellemzett, a
kovetkezbket irja: ,Azt lehet mondani, hogy ez utdbbi esetben
egy régié sajatos kultdraja, vagyis torténete mind a foldrajzi
adottsagok, mind pedig a megmiivelés értelmében beleirddik
az épllet formajaba és megvaldsitdsanak maédjaba. Az éplilet
kornyezetbe valé ,beleirdsa’, ,belehelyezése”  sokrétii
jelentéssel rendelkezik; az épitészeti forma idealis esetben
magaban foglalja a hely elétorténetét, régészeti multjat, a
rakovetkez6 megmivelést és az idék soran végbement
atalakitasokat."

Ez az idézet is ravilagit arra, amiben a regionalizmus
épitészeti megjelenésérél a XX. szazad soran sziletett
szamtalan értelmezés megegyezik, hogy az nem a nemzeti,
népi épitészeti hagyomanyhoz és az ezekhez kapcsolodd
ideologiakhoz  kothetd, hanem kozvetlenil egy konkrét
tajegységhez, annak  kulturdlis,  éghajlati,  foldrajzi
sajatossagaihoz.

A hagyomanyos épitésmddok Svajchan egészen az
Otvenes évekig életképesek maradtak, de az életmod
valtozasa, a vidéket meghatarozé mez6gazdasagi tevékenység
modernizacioja nagyban éatalakitotta a telepllések képét és az
éplletformékat. A megvaltozott igények és a ftradicio
osszekapcsolasara tett kisérletek gyakran félrecsusztak a nem

" Frampton, Kenneth, ,A kritikai regionalizmus: az ellenallas épitészetének hat
pontja”, in Kerékgyartd Béla (szerk.) A mérhet6 és a mérhetetlen — épitészeti
irésok a huszadik szézadbal, Typotex, Budapest, 2000, p. 302. (Foster, Hal
(ed.), The Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern Culture, Bay Press, Port
Townsend, 1983, pp. 27.)

megfelelé formai idézetek és az aktualis szerkezeti,
funkciondlis lehet6ségek Osszeegyeztethetetiensége folytan,
melyeket részben a szabalyozas kényszeritett ki.

A XX. szézadi, az alpesi vidékhez kot6édd épitészeti
emlékek formai, technikai, anyaghasznélati, ideoldgiai
megkozelitések  tekintetében  nagyfoki  heterogenitast
mutatnak, ami arra enged kovetkeztetni, hogy olyanrél, hogy
alpesi épitészet?, nem beszélhetlink. A kortars gyakorlatban
megjelend tradiciondlis épitészet elemeit, szerkesztésmaddijat,
és anyaghasznalatat tovabbfejleszté kisérletek a sok hasonlo
vonas ellenére sem alkotnak egységes iranyzatot, azonban
megfigyelhetd egy erbteljes regionalis kotédés épitészet.

A regionalis gondolkodas Svajc egész torténelmét
athatja; ez tikroz6dik a regionalis alapokon felépilé tobbszintl
kézigazgatasi rendszerben, az olykor egymasnak ellentmondd
a helyi és orszagos érdekrendszerek egyttes jelenlétében, a
multikulturalitds hagyomanyaban és az identitasnak a sziikebb
lakokornyezethez és a tagabb régidhoz vald kotddésében.
Mindezek ellenére az orszag mindig alkalmasnak mutatkozott a
kllsé hatasok integrélasara is. A kortars épitészetben is
hatarozottan jelen vannak a hely kulturajahoz, tarsadalmahoz,
épuletek, melyek egyben a kulturalis identitas fenntartasanak
eszkozeivé is valtak, ugyanakkor az egyetemes civilizacid
értékeit is hasonlo sullyal jelenitik meg.

Ennek a kettds szempontrendszernek az érvényesllését
lathatiuk Gion A. Caminada el6re gyartott fapanelekbdl
épitkez6 boronafalas épiileteiben, ahol az eléregyarthatdsag,
az anyagtakarékos épitésmod kapcsolodik Ossze az egyedi
modon értelmezett helyi épitési tradicidval és a szocidlis
felelésségvallalassal; vagy Bearth & Deplazes épitészek vellai
iskolajaban, ahol a klimatikus adottsagok és a helyi épitészet
forméinak szintézise hoz létre egy energiatudatos épiletet. De
Zumthor Szent Benedek képolnajaban is, ahol a zsindellyel
boritott plasztikus forma és a szerkezet kifejezéereje a
legmagasabb szintli poézisben egyesl a tajjal.

2 Reichlin, Bruno, “When Modern Architects Build in the Mountains” in
Construir en las montafas, Arquitectura reciente en los Grisones, Recent
Architecture in Graubiinden, Building in the Mountains, 2G-14. 2000/II. pp.
132.
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A kortars épitészet egyik meghatarozd szintere
Graubiinden3 kanton. Ebben nem kis szerepe van Peter
Zumthornak?, aki Bazelbdl koltozott a tartomanyi székhely,
Chur kdzvetlen kornyezetében 1évé kis faluba, Haldensteinbe; a
nyolcvanas évek masodik felétdl meghataroz6 maodon
befolyasolta az itteni épitészetet, olyan klimat teremtve, mely
szdmos idétlen, de a hely szellemét érzékenyen kdvetd,
formailag egyszer(i, helyi anyagokat felhasznald éplletet
eredményezett.®

A vidék jellegzetes épitéanyaga a fa, mely az
évszazadok folyamédn gazdag épitéskultirat hozott létre; a
kortars gyakorlatban ennek tudatos tovabbfejlesztése figyelhetd
meg. A romaiak két provincidra osztottak a mai Svajc terliletét,
Helvetiara és Raetidra, ez utdbbi egybeesik a mai
Graublndennel. A kéépitészeti kultirat a hoditok hoztak
magukkal, ez azonban a népvandorlas korara teliesen eltlint.
Az elhagyott romai éplletek kObanyava valtak, ami
altaldnosnak mondhaté a tébbi volt rémai provinciaban is; vagy
belaktak és tovabbépitették dket, de mar nem kdbdl, hanem az
ismert épitésmodoknak megfeleléen, fabél. Zumthornak a
Churral 0sszendtt faluban, Welschdorfliben talalt romai romok
allagvédelmét szolgald éplilete® ezt az organikus tovabbépiilést

3 Graublinden harom svéjci szovetség: Gotteshausbund, Obererbund (Grauer
bund) és Zehngerichtenbund tarsulasaként j6tt létre a XV. szazad harmadik
harmadaban. A név a Drey Grawen Pundt-bdl ered utalva a helyi parasztok
juhgyapjubdl késziilt szlrke dltdzetre.

4 Peter Zumthor 1943-ban sziiletett Bazelban, mlbutorasztalos mesterséget
tanult. A Bazeli Iparmiivészeti Féiskolan formatervezés szakon diplomazik
1963-ban. 1966-ban, New Yorkban épitészetet és designt hallgat a Pratt
Institute-on. 1966-tdl 1978-ig Graubtinden Kanton Miemlékvédelmi
Hivatalaban épitészként dolgozik, 1979-ben alapitja meg sajat épitészirodajat
Haldensteinben. 1979-t8 kezdve szdmos egyetem vendégtanara, 1996 6ta
professzorként tanit a Mendrisioi Epitészeti Akadémian. Zumthor szamtalan
nemzetkdzi épitészeti dijat és elismerést kapott, ezek koziil a legrangosabb
az 1998-ben elnyert Carlsberg Prize for Architecture. Munkait szamos
kiallitason mutatta be, a tobbek kozt Ziirichi ETH-n, Londonban az
Architectural Asssociationben, és a Velencei Biennalén.

5 Tobb, késébb meghatarozd személyiség, Jirg Conzett, Andrea Deplazes,
Valentin Bearth, Conradin Clavout, Andreas Hagmann, Dieter Jiingling,
Daniel Schmid, Rolf Gerstlauer dolgozott Zumthor irodajaban.

6 Peter Zumthor, Rdmai romok védéépiilete, Welschdorfli, Chur, 1985-1986
A romvéda épiilet két oldalrél utcaval hataros fives mezén all, mogétte
erdével boritott emelkedé domboldal, vele szemben tarsashazak. A tobbé
kevésbe téglalap alaku alapfalak, harom egymas mellett elhelyezkedd
épliletmaradvanyt mutat, parhuzamosan az utcaval. A sarkon lévé, két
helyiségbdl all, az utolso csak félig van feltarva, nagyobb része atnyulik
szomszéd telken allo garazssor ald. A romvédd épiiletet hatérolé fa hartya, az
épitmények alapfalainak maradvanyait koveti. Kivilrél nem érzékeljik a
romokat, csak a romai épliletek eredeti bejaratainal elhelyezett fekete, acélbol
kész(ilt, a malt és a jelen kapcsolatat szimbolikusan is megjelenit vitrineken
keresztlilnézve. A belsé, mint torténelmi tablo jelenik meg. A nyitva tartas
id6szakos, ezért fontos, hogy az utcardl is be lehet tekinteni az épliletek
belsejébe. A kintrgl miikddtetett kapcsold segitségével az egész éplilet egy
kivilagitott vitrinné alakithatd. A nyildsok a belsétér méreteihez képest
elhanyagolhat6 nagysaguak. A latvany a hagyomanyos ablakkal ellentétben
kintrél befelé iranyul, erre szervezddik az épiilet vizualis programja. A modern
épitészet aramlé térrél alkotott koncepcidjanak egyik ikonikus példaja Mies
van der Rohe Farnsworth haza. A bels6 tér és az épliletet koriiloleld
természet kozti hatarvonalat a vékony ablakiiveg jelenti, de ez is szamolja fel,
az az, semmi nem all a horizontot fiirkész6 szem Utjaba. Az aramlas itt
elsésorban a latvany akadalymentességét jelenti, és a szemmel all
Osszefliggésben. A romvédd éplilet esetében az dramlas a levegd mozgasat

koveti azzal, hogy a foldbdl alig kiallo romok folé egy faéplletet
emel.

Az épulet kornyezetbe agyazottsagat ugy teremti meg,
hogy elidegeniti attdl. Az egyszer(i tomegek egy elhagyatott,
anonim mezdgazdasagi épuletet mutatnak a zavaros kulvarosi
kérnyezetben. A hamuszirkére valt fafellilet elsé latasra tlinik
csak burkolatnak. Kozelr6l vagy éjszakai kivilagitas mellett valik
nyilvanvalova, hogy a levegd mozgésat és a fényt is ateresztd
rostély, mely a hajdan volt bels§ terek becsomagolasa
segitségével teszi a maradvanyokat Ilathatéva a mai
varosképben.

A megoregedett fafeliletnek kdszonhetéen sokkal
régebbinek tlinik a kdrnyezeténél. A fa felszinének valtozasa,
az Oregedési folyamat az id6 képzetével kapcsolodik egybe,
mely gyorsan véltozo korunkban mar 6nmagéban is értéket
képvisel, fiiggetlendl attol, hogy magaval a valés idével vagy
annak a képével allunk-e szemben. Az éplilet kortalansagat a
szépen megoregedett anyag intenziv jelenléte, annak a multat
felidéz6 ereje kdzvetiti, hiszen a racs felépitése, szerkezete
sokkal inkabb egy iparilag elbéallitott termékre emlékeztet,
semmint egy hagyomanyos burkolatra. Alois Riegl a
miemlékek kultiraban betolttt szerepét vizsgélva az idé
mulasaval kdzvetlendil érzékelhetd sajatsagokat,
régiségértéknek (Alteswerte) nevezte, melyet az emlékérteken
(Erinnerungswerte) belll elkilonitett el. Zumthor kifejezetten
térekszik ennek elérésére. A fafelliletek természetes allapotban
hagyasa a kornyezetbe integralas eszkézévé is valik, ahogyan
Haldensteinben’ sajat mlterménél is megfigyelhetjik.

Ez az eszkéz a Szent Benedek kapolna® esetében
jelentkezik legdramaibb formaban. Az idéjaras hatasainak kitett

jelenti, mely a szagldérzékkel, a tapintassal, a héérzettel, a hallassal
kapcsolatos, benn halljuk a varos zajat, érzékeljik napszakok valtozasat, mig
a kornyezettel valo vizualis kapcsolat korlatozott. A bels térben félhomaly
uralkodik, annak ellenére, hogy a minden szoba kézéppontjaban fellilvilagito
helyezkedik el, és a hézagosan rakott deszkazat kozt is besziremkedik a
fény. Az épiiletben elhelyezett szabadtéri mizeum, a belsé illuziojét kelté
introvertalt tér, amit a visszafogott vilagitas csak folerdsit. A figyelem
oOsszpontositasa a kiilvilag vizualis ingereinek kizarasaval valosul meg,
ugyanez figyelhetd meg a Szent Benedek kapolnanal és a bregenzi
Micsarnok épiileténél is. A kiilénallo helyiségek falai folott acélszerkezetii
ahistorikus megfigyeld poziciot biztosito hid vag at, ennek végében Iéphetiink
be, egy targyszeriien formalt konzolosan kiallé acél lépcsédobozon keresztil.
Az esdvizet lepergetd lamellak belsd oldala megdrizte a fa természetes
szinét, a kiilsé hamusziirkéjével szemben. A tetét hordd semleges, homogén,
raszteres, térbeli struktira fuggéleges és vizszintes elemei, a vaz egésze
dominal, és nem a kapcsolatok vagy az erétani jaték kifejezése, az atlos
acélhuzalok alig érzékelhetdk. Hasonlo struktarak jellemzik Sol Lewitt
geometriai konstrukcidit is. Az Uj faszerkezet sehol nem tamaszkodik a romai
falakra a védendd és a védett didaktikusan kilonvalik egymastol.

7 Peter Zumthor, m(iterem, Haldenstein, 1985-1986

8 Peter Zumthor, Szent Benedek kapolna, Sumvitg, 1985-1988

Sumvitg XVI. szazadi kapolnajat 1984-ben egy lavina sodorta el. A
maradvanyokat érintetlendl hagytak, és a teleplilés masik végében, a falu folé
emelkedd régi gyalogdsvény mellett éplilt fl az 0j kapolna, melyet a forma és
az anyaghasznalat tavolit el a megszokott képzetektdl. A szakralis funkciora
egyediil a létrara emlékeztetd harangallvanybdl kovetkeztethetlink. A
vizcseppre vagy levélre emlékeztetd alaprajzi forma adja a lejtés iranyaban
szélesedd, a domboldalbdl kinévo ives hasab plasztikussagat. A volgy feldl
nem talalunk semmit, amibél akar a léptékére, akar funkcidjara
kovetkeztethetnénk. A forma ereje, talanyossaga, soréti jelentéstartalma
annak készdnhet6, hogy nem hordoz kdnnyen beazonosithatd ikonogréafiai
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zsindely a falu tébbi faéplletéhez hasonldéan megfeketedett a
déli oldalon, és eziistszlrke szin(ivé valt az északin. Az ives
burkolaton folytonos az atmenet a két fellileti min6ség kozt. A
helyi épitéanyag, az éghajlat, a tajolds dsszefiiggése
plasztikusan modon jelenik meg az épulet kilsé képén. Ezen a
vidéken a templomok kébdl épiltek, tdbbnyire a barokk korban,
igy nemcsak léptékiik, hanem megjelenésiik, rendben tartott,
fehér vakolt fellleteik miatt is kitlinnek a faépuletek kozul. Az U
kdpolna az épitdanyagnak koszonhetden - a tradicionalis
faépitészetben ritkan eléforduld ives forma ellenére - a
gerendavazas hézakkal tlinik egyidésnek.

A képolna kifejezéereje a felépitd szerkezeti elemek
kapcsolatdnak megformaltsagéban rejlik, melynek fontos
Osszefiiggései vannak a forméval és a belsé térrel, ez
mutatkozik meg a falat a tet6tdl elvalasztd, teljesen kérbefutd
ablaksavban- mely a baldachinszeri teté és a faoszlopok
kapcsolatara vilagit ra a sz szoros és atvitt értelemében is -
,az ives fal és a belsd kolonnad, a padld és a fiiggbleges
szerkezetek kuldnvalasztasaban, mely a kiilénvalasztott
éplletrészek dsszekapcsolddasat értelmezi. Nem lenne nehéz
elképzelni egy tetdvel fedett szénataroldt, melyet utdlag
alakitottak belsd térré, vagy egy hatalmas ives falu viztarold
medencét, melyet a beleépitett vazszerkezet segitségével
fedtek le. A mlemléki épliletek régi és Uj épitési periédusokhoz
kotddd alkotoelemeinek killdnvalasztasa a torténeti hitelességet
szolgalja, a szerkezeti csomopont a kapolna esetében az
Osszetettség eléallitasanak eszkdze, mely nem flggetienithetd
az id6 képzetétdl és a tektonikus felépitettségtdl sem.

Talan a  torténeti  épiletekkel  kapcsolatos
tapasztalataib6l lesz(irt tanulsagok kovetkezménye, hogy
Zumthor éplletei gyakran meghatarozhatatlanok az idében. Ez
az épités idejét beazonositd lenyomatok hidnya, az anyagok
érzéki minéségeinek elbtérbe allitasa, elementaris, hosszu idé
alatt kialakult jelentéseinek megmutatdsa, a kézmives

részletezettség és az ezzel latszdlag ellentétes alkotoi hattérbe
huzodéas eredménye.

Peter Zumthor az épiiletekhez és ezeken keresztill az
épitészethez képeken keresztill kozelit. A képek hangulatok,
atmoszférak tarolasat szolgaljak az emlékezetben, ahonnan a
tervezés folyamén eléhivhatok. Ezek mindségét prdbalja
megérteni és a tervezés soran folyamatosan pontositani.
Szokratész is gyakorta hangoztatta, hogy a tanulas valojaban
nem mas, mint valami elfelejtett dologra valé visszaemlékezés.
Az emlékezés a tapasztalati vilaghoz, a dolgokhoz kotédik,
melyek felidézd erével rendelkeznek, Gsszekapcsolddnak
korébbi élményeinkkel, emlékképeket hivnak a tudat felszinére,
igy azok ujra atélhet6vé valnak. A latvany, a tapintés, a szaglas
és a hallas utjan szerzett érzéki benyoméasok konfrontalédnak
az emlékezettel, ismerésnek tlinnek, észleleteket, érzéki
minéségeket, érzékszervi tapasztalatokat hivhatnak életre. ,A
jartunkban-keltiinkben megismert épitészeti mivek képeit
magunkban hordjuk. Ezeket a képeket fel tudjuk idézni, és Ujbol
at is tudjuk értékelni. De ebb6l még nem sziiletik uj terv, Uj
épitészet. Minden terv Uj képeket kivan. A ,régi” képeink arra
valok, hogy segitségiikkel Ujakra leljink.” Zumthor a
személyes élményein nyugvo format visszavezeti azokhoz a
jellegzetességekhez, amelyek kollektivva teszik 6ket. Peter
Meili a kovetkezéképpen fogalmazza meg ezt a folyamatot:
JFigyelmiinket egészen lekdtik azok a formak, amelyekben a
jelentés az id6k folyaman, a sokszori hasznalat kbvetkeztében
felhalmozddott."10

Epiiletek és t4j viszonyanak megértésével kapcsolatban
Zumthor befejezett tajképrél beszél, ahol az épiiletek idével
természetes részévé valnak kornyezetiknek. Ez a szandék
nyilvanvaléan megmutatkozik a rémai maradvanyokat védé
épilet esetében, a rom dsszetettségétdl kiilonbdzd, de azt is
magaban foglald6 magasabb szintli komplexitdsaban, a Szent
Benedek kapolna esszencialis jelenlétében,
anyaghasznélataban, melybe belesiriisodik a tgj torténelme,

elemeket, nincs megterhelve jelekkel. Az éplilet szerkezete és a meredeken
emelkedé domboldal kapcsolata rejtve marad a zsindelyszoknya alatt, mely
ratakar a vékony, ferdén az emelkedését kdvetd, alig észrevehetd
betonlabazatra. Ett6l érzékeljiik ugy, mintha a foldbdl nétt volna ki a testszer(i
tomeg. Az épiilet toronyszerii megjelenése archaikus képzeteket kelt,
ugyanakkor kénnyednek, lebegdnek is tlinik. Mintha léghajoba szallnank,
kiilénallo betonlépcsd vezet fel a kapolna burkolatabdl organikusan kindvé
bejarati el6térhez. Az el6teret a kapolna terétdl az alaprajzi format kdvetd
oszlopok sora hatarolja le. Az egyter(i belsd a centralis és a longitudinalis tér
Otvozete. A kelet-nyugati iranyban erételjesen iranyitott tér oft, ahol mind
vizszintes, mind fiiggéleges iranyban a leginkabb kitagul, koncentraltta valik,
erbteljesen meghatarozott kdzéppont alakul ki, annak ellenére, hogy nem esik
a templom sulypontjaba. Egyik oldalan az oltar, a masikon a fabdl készlilt
padok sora helyezkedik el. A fiiggéleges faoszlopok a tetd levélerezetet
formazo gerinc- és bordarendszerében folytatddnak. A vékony acéltiiskékkel
a vazhoz kapcsolt, eziistszin(re festett paravanfal a folétte 1évé ablaksavon
bejuto, a fémbdl késziilt terelélapatok altal szabalyozott fényben folytonosan
valtozd mélységgel telitddik. Ezt az illiziot az oszlopsor kolonnadja és a fal
kiilbnvalasztasa csak foler6siti, egyszerre hangsulyozva a szerkezet
plasztikusagat és a kilonall folytonos ives fellilet térbeliségét. A
tetdszerkezet rajzolataval megegyez6 gerendazat, mely a padlot hordja, a
faoszlopokra és az épilet tengelyében alatta elhelyezett vasbeton falra Ul o,
igy a padl6 sem a kiils6 burokkal, sem a fuggdleges szerkezetekkel nem
érintkezik. A hengeres belsé térben, mint egy dugattyu, szinte lebeg,
folemelkedni érezziik a padozatot.

hagyomanyai, az éghajlat és a topografia is.

A hllék szervezete nem képes hdenergiat termelni,
ezért testhOmérsékletik a kornyezettdl, a napsugarzas
mennyiségétél fligg. Ez a bioldgiai adottsag az élélény és az
éléhely szoros, ha ugy tetszik, életbevagd dsszekapcsolodasat
jelenti. A rétoroman anyanyelviiek lakta Lumnézia volgyben,
Vellaban talalhato Bearth & Deplazes épitészek iskolaja,!" mely

9 Zumthor, Peter: , Tanitani az épitészetet - tanulni az épitészetet’ Arc'2,
1999, p. 27.

10 Steinmann, Martin, “Understanding through the Senses, Some Remarks on
Peter Zumthor's Work”, A+U no. 316, 1997, January, p. 87.

1 Bearth & Deplazes, iskola, Vella, 1994-1997

A dltalanos iskola két meglévé, az alsé tagozatot és a nagytermet magaba
foglalo épiiletét egy tobbfunkcios tornateremmel és a felsd tagozatnak helyet
biztositd szarnnyal egészitették ki. A négy épllet egy rendezvények
megtartasara is alkalmas sportudvart zar kdzre. A graubiindeni hazak formait,
aranyait idéz6 nyeregtetds, szélesen elterpeszkedé tdmegek az udvar felé
feszes rendet mutatnak, mig a falu szélén 1évé alpesi legeld iranyaba benyulo
szamyak a falu szabalytalan beépitési rendjéhez latszanak igazodni. Az
épliletszamyakat az udvar felél lehet megkdzeliteni. A nagyterem szinpada
az épllet vakolt fellletébe simuld harmonikaajtd megnyitasaval az udvar felé
kifordithatd. Koltségtakarékossagi szempontok miatt az osztalytermek
tobbféle funkci6 betoltésére is alkalmasak. A trapézosan befelé sz{kiilé
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afféle alpesi hulléként a hegyvidéki éghajlat adottsagait
kihasznalva, szimbiotikus viszonyban all kornyezetével. A
meglepben egyszerd, olcsd szerkezetek innovativ alkalmazasa,
a napsltéses o6rak magas szdma, - ami a telepllés tengerszint
folotti magassaganak kdvetkezménye - lehetévé tette, hogy a
fitést kizarélag a napenergiara alapozzak. Az épllet
akkumuldtorként,  napenergia  gylijt6  és  raktarozo
organizmusként mikadik.

Az ablakok tdlcséresedd nyildsain keresztill beérkezd
fény energidit a szilard padld, a falak, de legféképpen a
mennyezet nyeli el és tarolja. A hésugarakat az ablakok belsé
oldalara szerelt reluxa iranyitja a profilozott, stirlibordas, ennek
kdvetkeztében nagy héfelvevd és -leadd felllettel rendelkezd
mennyezet felé. A felhds id6ben a fény- és hévetd feliletek
megfeleld szogbe d&llitasaval a bordédk kozé szerelt
energiatakarékos lampak hasznélata nélkil is biztosithatd a
szlkséges megvildgitasi szint a termek hatsé részeiben. A
kéltségtakarékos, csokkentett vasalassal késziilt betonfédém
hajtogatott, megtordelt felliletei akusztikai és a fényeloszlast
segitd tulajdonsagaikon tul rokonsagot mutatnak az Erwin
Poeschel'? altal a XX. szazad elején dokumentalt graublindeni
falazott szerkezetli polgarhazak barokk jellegl, véltozatos
rajzolatl mennyezeti strukturaival.

A vellai iskola arra bizonyiték, hogy az
energiatudatossag nem mindig jelent kifinomult technolégiat,
high-tech megjelenést, illetve a hely foldrajzi és kulturalis
adottsagainak épitészeti felhasznalasa nem kapcsolodik dssze
feltétlen(l konzervativ épitészeti megoldasokkal.

Bearth & Deplazes épitészek munkaiban tébb példat is
talalunk az épllet és a hely topografidgjanak intenziv
Osszekapcsolodasara. Christian Norberg-Schulz az épiiletek és
a taj kapcsolddasanak harom lehetséges maodjat kildnbozteti
meg, melyekben az épiilet vilaghoz valé viszonya fejezddik ki:
JAltalaban az épiilet &llhat a foldben, a foldén vagy a fold felett.
A 'foldben' lét a fold ‘er6ivel' vald kdzvetlen, 'romantikus’
viszonyt fejezi ki. Ez tébbnyire tgy valésul meg, hogy az éplilet
labazat nélkil n6 ki a foldbél. A 'foldén' allas ezzel szemben azt
jelenti, hogy az épiiletet mint valami énallo dolgot labazatra
liltetik, s ezaltal ‘klasszikus' dologga valik fold és ég kozott.
Végiil a 'fold felett' allas belsé tartalma az, hogy a fold
folytonossaga megmarad; az épliletet anyagtalanitott labakra

(cbloplkre) helyezik, amitbl az egy absztrakt, 'kozmikus' térbe
kerdl."3

Bearth & Deplazes épitészek Arosaban elkésziilt
libegbvégallomasa™ egy Uj tipussal gazdagitotta Norberg-
Schulz rendszerezését. A télen hé boritotta épilet hegy feldli
oldalan egy nagyobbacska bucka emelkedik ki a tajbdl. A
libegbkocsik ki- és bekdzlekdésére szolgald nyilds arulkodik
arrél, hogy mesterséges objektummal van dolgunk. A sikokbdl
felépitett topografiai jellegli forma geometrikus éleit a hétakaré
simitja a kornyezethez. A bejérati oldal fel6l nagy, barlangszeri
Uregként megjelend épliletet a ho tompa fehérségéhez hasonlé
polikarbonat héartya boritia. Az épilet teliesen beleolvad a
kérnyezetébe, topografiai alakzatként tajként viselkedik.

A Norberg-Schulz altal klasszikusnak nevezett tipust
képviselik Gion A. Caminada a késébbiekben targyalt épuletei,
ahol a tradiciondlis forméknak megfeleléen a ké- vagy az azt
helyettesitd erételjes betonlabazatra fakonstrukcié épil ra. Ezt
a mintat koveti Bearth & Deplazes Willimann-Lotscher-haza's
is. A labazat integrald szerepet tolt be épiilet és a taj kdzt. A
Fanasban'® épiilt nyaralonal pedig az épilettest elszakad a
foldtél, a négyzetes alaprajz két, egymasra merdleges
szimmetriatengelyében elhelyezett kereszt alaku gerendaparra
épil ra a faszerkezet. A romantikus tipust képviseli Bearth &
Deplazes épitészek munkassagaban a Meuli-hdz,"” ahol az
anonim mezdgazdasagi épiletek burkolatanak szabalytalan
deszkastrukturait a zsaluzat mintdzatdban megjelenité
toronyszer(i betonépiilet megszakitas nélkil tér elé a foldbél.
De ide sorolhatjuk a Ladner-hazat'® is, ahol a meredek lejt6re
Ultetett szabalyos geometrikus test a domboldallal egyiitt
lépcsézik le. Ez az éplilet azonban mas szempontbdl is
izgalmas példa, hiszen egy csaladi haz téri sziikségleteit
elégitette ki egy Svajcban szinte klasszikusnak szamit6
teraszhazakra jellemz6 beépitési moddal.

Ahogyan ezt a Ladner haz esetében is lattuk, a lejt6
esesvonaldval  parhuzamos  hossztengelyll  épiletek,
beépitések esetében altalanosnak tekinthetd az egymas mellé
sorolt egységek lépcs6zése. Ezt alkalmazza a Neubuhl
Siedlung és az 1943-44 kozt Hans Fischli és Oskar Stock tervei
alapjan épiilt Gwad Siedlung is. A kortars éplletek kozil ide
sorolhatd Peter Zumthor Spittelhof lakdtelepe,? ahol a két,
lépcsOs épiiletcsik és a lejtével parhuzamos harmadik félprivat,
kiskertekre tagolt udvart zar kozre. Mar a homlokzaton
nyilvanval6va valik, hogy az egységek itt nem csak egyszerlen

ablaknyilasok az sejtetik, mintha az épiték a belsd tereket szobraszati
eszkozokkel, kiviilrdl vajtak volna ki a tdmor, massziv testekbdl,
keresztiilhatolva a csontszind kiils6 fellileti kérgen, lathatéva téve a fehér
bélleteknél a test belsé anyaganak szinét. Masfeldl az ablakok szabalyos
kiosztasa a szerkezeti vaz meglététére enged kdvetkeztetni. Az épiiletek
kiils6 képe egyszerre testszerii és a vazjellegii. A tornaterem nyeregtetejének
belsd felilete elére gyartott, hészigetelt, bordakkal merevitett
szendvicspanelekbdl all. A bordak kozt rugds felfiiggesztéssel rogzitett,
vékony rétegelt lemezeket két sikka hajlitottak 0ssze, melyek az akusztikai
terhelés hataséara rezonalnak. A molekulamodell és a vazszerkezeten mért
eredmények alapjan apro sulyokat helyeztek el a panelek hatsé oldalan, hogy
idealis rezonanciaképet alakitsanak ki a terem szamra. A padid és a
falszerkezet is rugokra fektetett kemény- és puhafabdl készlilt. A
végeredmény egy akusztikus gitarhoz hasonlitd rezonald test.

12 Poeschel, Erwin, Das Biirgerhaus im Kanton Graubdinden, Slatkine, Genf,
1984

egymas mellé lettek sorolva. A franciaerkélyek kilogo

13 Norberg-Schulz, Christian, Genius Loci, Towards a Phenomenology of
Architecture, Academy Editions, London 1980. p.177. (Simon Mariann,
,Regionalizmus - a hely (ki)hivasa” in: Epités- Epitészettudomény XXIX.
kotet, 2001, 1-2. szam, pp. 109-117.)

14 Bearth & Deplazes Carmennal libeg6allomas, Arosa, 2000-2001

15 Bearth & Deplazes, Willimann-L6tscher-haz, Sevgein, 1998-1999

16 Bearth & Deplazes, Rageth hegyi kunyhé, Fanas—Cania, 1998-1999

17 Bearth & Deplazes, Meuli haz, Flasch, 1997-2001

18 Bearth & Deplazes, Ladner-haz, Rapperswil-Jona, 1998-1999

19 A tamogatott, alacsony koltségvetéssel épiilt telep 28 egymas mellé sorolt
egységet tartaimaz, mindegyikben egy lakassal. Rekordnak szamito id6,
kevesebb mint &t hénap alatt készlilt el. Az eredeti faburkolatot késébb
eternitre cserélték le.

2 Peter Zumthor, Spittelhof lakdtelep, Biel-Benken, Baselland, 1989-1996

26



betonlemezei a szomszédos lakas foldszinti ablakainak
arnyékoldi is egyben. Az elemek (sszeszOvése a metszeten
valik egyértelmlvé. Az éplletek képét a sotétsziirke burkolatbol
vilagos szine és vetett arnyékai miatt kiugré vasbetonlemezek
vizszintes, egymas ala csuszo, hézagos rétegzidése hatarozza
meg, mely a két modern telep elemeinek - a vizszintes
parkanyok ellenére, annak fliggbleges mozgasaval szemben -
tektonikus rétegzettséget mutat, megelélegezve ezzel az churi
oregek otthona és a valsi flirdd kéburkolatanak szerkesztési
elveit.

A beton ablakkeretek és péarkanyok bonyolultabb,
egymasra rétegzett vizszintes rendszerét lathatjuk Dieter
Jingling és Andreas Hagmann mastrilsi iskolajan.2! A korabbi
példak topografiai kdrnyezeténél sokkal meredekebb emelkedd
kovetkezménye, hogy az épilettdtmeg szinte elbtor a
domboldalbdl. A falak labazat nélkil emelkednek ki a foldbdl.
Minden elcsusztatott szint harom elem  egymasra
rétegz6désébdl épil fel, ezek a szirke betonbdl késziilt
homlokzati mez6, a folétte 1évé osztéparkany, mely
Osszekapcsolodik a  kovetkezd szint ablakkereteivel az
emelkedd feléli oldalon, és az enyhe lejtési, kildgo tetd.
Naturalizmus nélkiil keltik egymasra rakédott korétegek
hatasat, amit a betonszalaggal 6sszefogott nyilaszarok erds
horizontalis savia csak erésit. Az ablakok vasbeton
szalagkeretein belll a beligbb csUsztatott, fabol késziilt
szerkezetek ugyancsak hangsulyosan jelennek meg, felerdsitve
ezzel az elemekbdl 6sszeallitott éplilet képzetét.

Vellabél a volgyben folfelé autdzva 1445 méter magasan
a tengerszint fol6tt talaljuk a 280 lelket szamlalé falut, Vrint. A
teleplilés egy kdzponti magbdl és a korétte 16v0 négy kisebb
tanyabdl all, melyeket Graubiinden tartomanyban aree-nek
neveznek. A falubdl indul a kdzeli Greina csucsra vezetd
Diesrut-hag6, mely a déli mediterran vidékkel, a Blenio-vdlggyel
teremt kapcsolatot. A hegyvidékre jellemzé szélséséges
éghajlati adottsagok, a topografikus viszonyok dénté mddon
halmazszer(, additiv jellegét, az 6sszebujo éplletek kozt csak
sz(ik sikatorokat hagyo térszerkezetetet. A négyzetes és kor
keresztmetszetli fenyd-, vorosfenyd vagy tolgygerendakbdl
épitkez6 falak (Blockbau) a sarkoknal egymasba szévOdnek
(Strickbau), ez adja a négyzetes alaprajzi elrendezésii
szobakbol felépiild haz merevitését. A sarokmegoldasok és a
szerkezeti elemek kulcsfontossaguak, kialakitasuk a helyi
szokasoknak megfeleléen torténik. A modern mezégazdasag
eléretorése megvaltoztatta a taj képét, a hegyoldalakon elszort
épuletek, istallok, a mez6gazdasag tradicionalis mddjat tlikrozd
maradvanyok elhagyatotta és romossa valtak.

A lakossag nagy része gazdalkodo, de mikodik a
faluban fuvaroz6 cég, &csmihely, épitdanyag-kereskedés,
lakatosmiihely, pékség és harom étterem is. Mindezek ellenére
a lakossag 15 %-a kényszerll ingazasra. Az alpesi falvakat
altalaban sujtd munkanélkuliség és az ennek kovetkeztében
fellépd nagy szamu elvandorlas itt is komoly problémat jelent. A
falu mikodoképességének fenntartdsa, a mez6gazdasagi

21 Dieter Jiingling, Andreas Hagmann, Iskola és tobbcélu terem, Mastrils,
1991-1995

tevékenységgel szorosan 0sszekapcsolodd életmod és a
kulturalis tajkép megbrzése hivtak életre 1979-ben a Pro Vrin
Alapitvanyt. A turizmus fejlesztése, mely korébban sem
jelentett komoly bevételi forrast, az életmddra és a faluképre
gyakorolt hatasai miatt nem tlint megfelelé6 megoldasnak.

A megujulasi stratégia kidolgozasaban fontos szerepet
toltott be az épitészeti koncepcid, mely Gion A. Caminada??
nevéhez flizddik. Caminadéat csaladi kotelékek fiizik a volgyhdz,
irodajat az egyik félreesé telepllésrészen, egy elhagyott
istalléépliletoen rendezte be. A haromrészes fejlesztési
elképzelés az U] létesitményeket ugy kivanta elhelyezni, hogy
illeszkedjenek a teleplilés szerkezetébe, és az Uj épiiletek ne
bontsak meg a faluképet. Ez a meglévd épiletek
modernizaciojat és kis mértéklii bdvitését, a fejlesztési
terileteknek a falu szélén valé koncentracidjat és
istalloépuletek elhelyezését jelentette a telepiilés kdzvetlen
szomszédsagban.

A stratégia elsé elemének megfeleléen a kommuna
igazgatasi funkciéit a falu kdzepén, egy meglévé épiiletben
helyezték el. A hagyomanyosan istallobol, lakéépiletbdl és
haztaji kertb6l feléplild gazdalkodasi egység elemeit
tiszteletben tartva az irodak az istallét felvaltd Uj épiletbe
kerlltek. A harom egység egy udvart zar kozre. A funkciéhoz
kapcsolddo kozosségi terem?23 méreteivel megzavarta volna a
beépités |éptékrendjét, a falu latképében dominans
templomtorony mellett nem volt szerencsés egy vele konkural6
tdmeg megjelenése, ezért a falu szélén taldltak neki helyet az
iskola éplilete mellett.

Harmadikként a falu hatdran kivil, de még
mezOgazdasagi termelés ala nem vont terlileteken
engedélyezték az allattartasra és husfeldolgozasra szolgald
épiletek  Iétesitését  azoknak, akik mez6gazdasagi
tevékenységiket nem tudjak a faluban végezni. A falusi
gazdakat hosszu id6 6ta foglalkoztatta, hogy a tejtermelésrél

22 Gion A. Caminada 1957-ben sziiletett Vrinben. Epiiletasztalos szakmat
tanult, majd iparmvészeti iskolaba jart Zlirichben. Ezutan szerzett diploméat a
ziirichi ETH épitészeti tanszékén. Epitészirodajat sziiléfalujaban, Vrinben
alapitotta meg. 1998 ota az épitészeti tervezést tanit a ziirichi ETH-n.

2 Gion A. Caminada, Kommunagytilés, tobbcélt terem, Vrin, 1995

A Kommunagy(ilés a templom mellett a kozdsségi kapcsolatok apolasanak a
masodik legfontosabb helyszine, egyben az iskola tornatermeként is miikodik.
A meglévd épilet volgy feldli oldalahoz tapadt hozza, latvanyként is
meghatarozd elemként zarja le a hazak sorat a falu végén. Zsalutablak
mintazatat viseld beton labazata konzolos keretként tdmaszkodik a
domboldalon, ettél az egyszeri, zsindellyel boritott, nyeregtetds tdmeg
enyhén lebegni latszik. A fa a belsé térben is meghatarozo6 szerepet tolt be,
ebbdl készlilt a padl6 és a falak burkolata, de a latsz6 fedélszerkezet is,
erdteljes, bensdséges atmoszférat biztositva a befelé fokuszald térnek. Vrin
nyugati domboldalon teriil el, a konyhak (Stube) dél felé tajolddnak, ahogyan
a falugy(ilés belsd tere is ebbe az iranyban nyilik ki a taj felé. A kapcsolddo
iskolaszarny miatt a terem nyugati és keleti oldalan lév ablakok
aszimmetrikusan helyezkednek el. A Jiirg Conzettel kozGsen tervezett
fedélszék Robert Maillart chiassdi vasbeton raktarépiiletének szerkezetét
lilteti at fa épitdanyagra (Robert Maillart, Magazzini Generali SA, Chiasso,
1924-25). A tetészerkezet minimalis fesziiltség elvére épiil6 rendszer, ahol a
feszitdm( két ponton, a talpgerendaknal ad at terheket az acélbdl késziilt
csomaponti kétések segitségével. Minden feszitémi 6t darab 24 mm vastag
deszkaszalagbol épiil fol, melyek csak a teté tengelyében kapcsolddnak
egymashoz. A szerkezet tervezésnél fontos szempont volt, hogy a falubeli
iparosok el tudjék késziteni.
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attérjenek a vagdallatok tenyésztésére, és az élballatokkal vald
kereskedelem helyett a feldolgozott huskészitményeket
értékesitsék. A volgyben kordbban tébb helyen is
kezdeményezték vagohid épitését, igy tdbben ellene voltak,
hogy azt a vélgy utolsé telepllésén, Vrinben hozzak létre. A
forrashiany, a tébbi falu irigysége, a veszteségtdl vald félelem
megnehezitette a helyi termel6szovetkezet dontését. A
munkahelyteremtés mellett az szolt a véllalkozas elinditasa
mellett, hogy a magasabb bevételek hathatosan tudjak
csOkkenteni a tovabbi parlagtertletek megmivelésére iranyuld
nyomast.

A harom épiletbdl alld6 egyittes?* telepitése a
szintvonalak enyhe ivességét koveti. A domborzattal egydtt
emelkedd félnyeregtetdk alatt megbuvo, a falu tobbi épuletéhez
viszonyitva nagyobb tomegek problémamentesen simulnak
bele a hegyoldalba. A telepiiléshez legkdzelebb esé épliletben
miikodik a vagdhid, foldszinten a mészarszékkel, az emeleten
pedig az érleld, raktarozé helyiségekkel. Szintmagas, nyitott
fugas, kObdl késziilt, archaikus hangulatu labazati falara
hézagos, gerendakbdl dsszeallitott homlokzati vazszerkezet
kerGlt. A masik két épiilet tdmege, melyekben az istallok kaptak
helyet, a vagoéhid épiletéhez hasonléan két részre tagolodik.
Azonban itt a betonbdl készlilt 1abazat kevésbé hangsulyos, a
vOlgy fel6li oldalon meg is szakad, a tomor gerendazatbol
készlilt fal valtja fél, innen nyilnak a karamok bejaratai. A felsé
emeletek a hagyomanyos tipoldgianak megfeleléen széna és
termény tarolasara szolgalnak.

A modern kor sok tekintetben atalakitotta a tradicionalis
életformat és a gazdalkodast; az élet dolgaival parhuzamosan,
a halalhoz vald viszony is megvaltozott. A halottbucslztatas
szokasa, az elhunyt otthonahoz, a csaladi hazhoz, azon bellil is
a Stubehoz kotédik. A Stuben eredetileg kemencét jelentett,
kés6bb innen kapta a tlizhellyel ellatott konyha a nevét, mely a
régidban talalhaté fradiciondlis  épiiletek legfontosabb

2 Gion A. Caminada, Vagohid és istallo, Vrin, 1998-1999

Fontos szempont volt, hogy a harom éptilet megdrizze kulonallasat a falutdl,
ugyanakkor kapcsolodjon is hozza. Ennek els6dleges eszkdze az
anyaghasznalat volt. A labazati k6falak épitéséhez azt az értéktelen kéhalmot
hasznaltak fel, ami az évek folyaman Utépités, medermélyités,
épliletbontasok eredményeként halmozddott fel. A felsé hézagos
gerendaszerkezet a volgyben altalanos, a domboldalakon elszort, gémbfabol,
hézagosan épitett nyeregtetds szénatarolok szerkezetét lilteti &t modern
formaba. Az ilyen maglyaszeriien rakott hagyomanyos szerkezetek méretét a
természetben rendelkezésre allé gerendak hossza hatarozza meg. Az Uj
falvaz teherelosztd kockakkal egésziilt ki, ami hosszU falszakaszok
megépitését is lehetévé teszi, mivel egyenletesebb teherelosztast biztosit, és
a vazon bellil megoldhaté a gerendak toldasa. Az Uj szerkezetben a téglalap
keresztmetszet(i flrészelt gerendak a sarkoknal egymason nyugszanak,
nincsenek lapolva. A homlokzaton egymas felett elhelyezkedd gerendavégek
arulkodnak a belsében 1évé merevitd, téroszto falak elhelyezkedésérdl. A
vizszintes csikszer(i nyilasok a gerendakézokben bujnak meg kivilrél szinte
észrevétlenll. A latsz6 vazszerkezet a mészarszék éplletén teljesen
korbefordul, az istallok esetében csak az elsé és a hatsé homlokzaton jelenik
meg, a biitihomlokzatot vizszintes deszkazat burkolja. A gerendak itt
valaszfaltol valaszfalig fesziilnek ki, a mdgbtte |évé ferde merevitd lécezés
veszi &t a teherelosztd kockak szerepét, ez textilszer(i mindséget kdlcsondz a
fellletnek. A mészarszék foldszintjén a belsd térben sima feliiletli beton
burkolat van, szerkezeti funkciéja mellett kielégiti a higiénia és az
allategészséguigyi kovetelményeket is, az emeleten mindharom épiilet
faburkolatu.

helyisége, a csaladi élet kdzpontja volt. Vrinben, a templomkert
kdzvetlen szomszédsagaban folépult halottbucsuztaté kamra, a
Totenstube? egy olyan megoldas, mely a személyességet, az
otthonossagot, az intimitdst sikeresen hozta Gsszhangba a
kbzegészségugyi szempontokkal. A boronafalas haztipus
poétikus atformalasa soran sziiletetett éplletet fehérre festett
falai a templomhoz, szerkezetei, kélapokkal fedett, enyhe
lejtési teteje a faluhoz kapcsoljgk. Az épulet helyének és
formajanak is szimbolikus jelentdsége van. igy vall errdl
Caminada: ,Fontos volt szamunkra, hogy a halottashaz
atmoszféraja ne legyen lehangolo, valahol a szent és a
hétkbznapi kézétt maradjon. Ezért az egész kérnyéken
megszokott anyagokat hasznéltuk fel, a fat és a kévet. Az
éplilet formaja pedig a helybll kévetkezett. A bels6ben az élet
dolgainak akartunk ill6 teret adni, a gyasz hétkéznapi és szent
forméinak egyarant. A halottashdz helyének kijelblése
hatarozott meg mindent. Kézel kellett lennie a temetéhéz, de
kiviil kellett maradnia annak falain.”?

A lelépcs6z6, massziv betonlabazat és a boronafalas
felépitmény mint valamely kirakds jaték két egymashoz
pontosan illeszkedd eleme kapcsolddnak egybe. Az
dsszeillesztés vildgosan kdvethetd az egymasra rétegzédd
gerendaszerkezeten, mely magaba integralia a parkanyt, az
ablakok es6- és szélvédd elemeit, a bels6é térben a
valaszfalakat és a lépcsét is. A fehér festék kivil monolitikussa,
készerlivé teszi a fakonstrukciot, mig belll a sellakkal kezelt,
méz és arany kOzt vibralo, melegséget sugarzo fellilet
egyszerre reprezentativ és otthonos. Az ablakok egy
fligglleges osztd segitségével egy mélyebben (l6 és egy, a
homlokzat sikjahoz kdzelebb fekvd tablara bomlanak szét, ily
médon értelmezve a kint és a bent viszonyat, mely egyfajta
sajatos térbeli, tektonikus jatéknak tekinthetd, ez Caminada
épitészetének jellegzetes ismertetéjegyévé valt. A gerendak
végeibdl felepllé falfiilek, melyek az épitésméd jellegzetes
elemei, mindig csak az egyik iranyban nyuinak tdl a fal sikjan,
ugyanezt a mozgast végzik a megduplazott falszerkezetek is,
csak az ellenkez6 iranyban, hol az dramutaté jarasaval
megegyez0, hol vele ellentétes iranyba forgatva az alaprajzot.
A falsikok finom mozgatasa kovetkeztében a falfiilek bt hol
sikba kerllnek a parkannyal, hol becsusznak ala. A
falszerkezet megduplazasaval létrejové onhasonlé struktira
hozza létre az épulet poétikus plasztikai erejét.

A boronafalas szerkezet, ahogyan a mészarszék és a
halottashaz esetében mar lattuk, tobb szerkezeti Ujitas
inspiraldja is volt. Caminada t6bb, a faluban és a volgyben épiilt

% Gion A. Caminada, halottashaz (Totenstube), Vrin, 2002

A kétszintes éplilet a templomkert kéfalahoz tapadva kapaszkodik a meredek
domboldalon. A boronafal megduplazasa tobbrétegli, hészigetelt
falszerkezetet eredményezett, mely a belsé térben is felfedi az épitésmaod
sajatossagait. A fols6 szinten egy varakdzohelyiséget hoztak Iétre kis
konyhaval és tisztalkodasi lehetséggel, alul, a faluval egy magassagban
helyezkedik el a ravatal. Bellil lépcsd koti dssze a kiviilrdl is megkozelithetd
szinteket.

% Schaub, Christoph, “The Vrin project’, in Construir en las montafias,
Arquitectura reciente en los Grisones, Recent Architecture in Graubiinden,
Building in the Mountains, 2G-14. 2000/1l. p. 140. (forditotta Csagoly Ferenc)
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csaladi haznal és a Duvinban épiilt iskoldjanal?” is alkalmazta a
belsé oldalon szigetelt, egyrétegli formajat. Az iskolaépilet
tovabbi érdekessége a kilenc méter fesztavolsagot athidalo

hibrid  fa-beton  szerkezeti  fodém, és ebben a
szerkezettipusban  szokatlanul nagy ablakok. Tovabbi
lehetdségekre mutat r& a merevités szempontjabdl

kulcsfontossagu sarokrészek kikdnnyitése, melyet a Segmiiller-
haz28 teraszanal alkalmazott. Vrinben a telefonfiilke2® is fabol
készilt. A falak és a lebegé es6védé tetd azonos
anyagvastagsaganak kdvetkezménye, hogy a pallévastagsagu
elemekbdl, lapolas és a biitik tovabbfuttatasa nélkil felépitett
maglya esetében az elemek szerkezeti kapcsolata hattérbe
huzodik, a hangsuly a targyszer(i formara helyezédik, mely a
modern épitészet egyetlen lemezbél kihajtogatott konstrukcioit
idézi meg.

A volgyben tobb istéllét is épitett a kivilrdl palldval
burkolt, hézagosan rakott, a sarkoknal a szerkezeti kapcsolatot
folfed6 boronafal logikajat kovetd UGreges, elére gyartott
dobozelemekbdl. A tradiciondlis szerkezet és a modern, elemes
épittsmod  Gsszekapcsoldsabdl  sziletett forma  az
anyagtakarékossagon, a gyors megépithetéségen tul magatdl
értetddden illeszkedik a tajba.

Caminada épiiletei nagyon erésen beagyazottak a hely
tarsadalmi, éghajlati, kulturdlis viszonyrendszereibe. A
szerkezetek kivalasztasanal donté szempont, hogy az anyagok
helyben és olcson rendelkezésre alljianak, és hogy az épitési
folyamattal, az épliletszerkezetek eldallitasaval 6sszefliggd,
bonyolult szaktudast igénylé munkafolyamatok szdma a leheté
legkisebb legyen. Ami fontos, hogy az éplletek nem helyhez
valo kotédésiiket demonstréljgk a szerkezet- és az
anyagvalasztassal, hanem a szilkségbdl kovacsolnak erényt,
Caminadat idézve, ,Sokkal inkabb vonz6 arra gondolni, mi
hozhato ki a kozvetlen kornyezetben készen talalhatd
anyagokbolR?”. Ez osszeflgg az elGallitasi  koltségek
alacsonyan tartadsaval, de hasonldan a vagohid létrehozasanak
céligihoz, a helyi iparosok megélhetése szempontjabdl
létfontossagu munkalehetéségek helyben tartasat is szolgalja.
A hagyomanyos épitésmaddok nosztalgiamentes
tovabbfejlesztése, a szamtalan ujitas, az eredeti szerkezetben
ismeretlen,  olykor  poétikus  megoldasok, a szikar
szllkségszer(iség a modern hagyomany és a helyi tradicid
kivételes elegyét teremtette meg.

Caminada épliletei csak olyan korabban |étez6
elemekkel Osszefliggésben tesznek szert jelentdségre, mint
utcak, terek, épulettipusok; a gondos telepités egyszerre
szolgélja integraciojukat és a kultirtaj tovabbépitését. Ezt
lathatjuk Vrin tovabbfejlesztési elképzelésében, az istallok,
pajtak tajba illesztésében, de legnyilvanvalobb modon a
templomkert szakralis és a falu profan vilaga kdzt egyensulyoz6
,jotenstube” telepitésében jelenik meg.

27 Gion A. Caminada, Iskola, Duvin, 1995

2Gion A. Caminada, Segmililler haz, Vignogn, 2001

2Gion A. Caminada, telefonflilke, Vrin, 1997

30 Schaub, Christoph, “The Vrin project’, in Construir en las montafias,
Arquitectura reciente en los Grisones, Recent Architecture in Graublinden,
Building in the Mountains, 2G-14. 2000/1. p. 137.

A Vrinben elkészilt uj épuletek valtozast hoztak a falu
életébe. Ezek elfogadasa bizonyos esetekben akar tobb éven
keresztul huzddd eszmecsere, bonyolult egyeztetési folyamat
eredményeként jott |étre, ahol akar a négyszemkozti
parbeszédek, az egyéni és kizdsségi érdekek egyeztetése
legalébb olyan fontos szerepet jatszottak, mint maga a konkrét
épités. Vrinben ,egy esztétikai targy, mellyel az emberek
altalaban nem tudnak azonosulni, semmilyen értékkel nem
rendelkezik.”! A konszenzuson és tiirelmen alapuld dontési
folyamat az épitész kozosségformald szerepére, az épitészet
szocidlis értékeire vilagit ra; ez Caminada épitészetének egyik

e

meriti, igy az a sz6 eredeti értelmében valik politikai tetté.

31 Schaub, Christoph, “The Vrin project’, in Construir en las montafias,
Arquitectura reciente en los Grisones, Recent Architecture in Graublinden,
Building in the Mountains, 2G-14. 2000/1l. p. 139.
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Kilonads targyak

A kortars svajci épitészetet leggyakrabban a
minimalizmus, az Uj egyszeriiség (neue Einfachheit) és a svajci
doboz fogalmakkal irjék le. Ezek a megjeldlések a forma
egyszerliségét, a felhasznalt anyagok Okonomikus voltat,
homogenitast, targyszerliséget, reduktivitast jelentenek. A
minimalis, a reduktiv semmi esetre sem esztétikai vagy
méretbeli tulajdonsagokra, sokkal inkabb a formalasmadd
onkorlatozo jellegére utalnak. Nem az esztétikai, ami minimalis,
hanem az eszkozdk, melyek oda vezetnek.

A lehetd legkevesebb miivészeti eszkdz alkalmazasa
nem Uj fejlemény az épitészet- és miivészettorténetben. Korrél
korra visszatérd jelenséggel allunk szemben, melynek okai a
torténeti id6 és a hely fliggvényében igen valtozatosak
lehetnek. Svajcban a XX. szazad elejétél fogva toretlen
népszeriiségnek drvendd modern épitészeti hagyomanynak is
fontos sajatossaga az aszketikus jelleg. Ez mutatkozott meg a
torténeti formak, az alkalmazott dekoracid visszautasitasaban,
az épités sokoldalisagaval szemben bizonyos fogalmak
hangsUlyozasaban, gy mint a funkcié, a szerkezet, a forma,
konstrukcio és a ter.

A svajci épitészetben megjelend minimalizmus nem
elszigetelt jelenségként bukkant fel. A kilencvenes évek elején
vilagszerte, vele parhuzamosan, egymastol figgetlen helyeken
és alkot6i életmlvekben jelentkezett. A kulturalis hattér, az
alkotasokat belllrél mozgatd esztétikai elvek eltérd volta
gyakran nagyon hasonlé formai eredményekre vezetett. A kilsé
jegyeken tul az volt kdzds ezekben, hogy egyértelmien
elhatarolédtak a kordbban meghatarozé posztmodern
diskurzusoktol, melyekben a torténelem, a nyelv, a szemiotika,
a tipolégia, az analégia, a differencia volt az, ami az épitészetet
legitimalta. A minimalizmusban elegendé feltétellé valt az
épulet puszta oOnmagara vonatkoztatottsdga, a jelenlét
megvalositasa, egyszoval az, hogy kozvetlen modon hat a
megérteni vagyokra. Ebben az irényultsdgban osztozott a
Minimal Arttal, melyet hol t6bb, hol kevesebb sikerrel probaltak
osszefliggésbe hozni, vagy 6sszemosni a minimalizmussal,
ahol a totalis redukcié eredményeként maga a médium vait a
kisérletezés targyava. A minimalizmust egyfajta ellenhatasként
is értelmezhetilk a minden lehetséges posztmodern

esztétikgjaval szemben, mely jozan, kritikus visszatérést hozott
bizonyos modern alapelvekhez. Ugyanakkor magaba tudott
olvasztani  olyan  posztmodernként  szdmon tartott
jellegzetességeket is, mint az épitési helyhez, a kontextushoz,
a helyi kulturahoz val6 érzékeny kapcsolodas; a Venturi
nevéhez kapcsolodo feldiszitett doboz esztétika (decorated
shed) és a banalitas, a hétkdznapisag minéségeinek épitészeti
félnasznaldsa. A minimalizmus kommercializalédasa az
ezredfordulon indult meg, a kdnnyen emészthetd stilusjegyek
mogé a felszines interpretaciok révidesen egy nagyon jol
eladhaté brandet varazsoltak, amit a globalis fertzéselméletek
logikdjanak megfeleléen szinte mindennel &sszefiiggésbe
lehetett hozni.

A kortars német-svajci épitészet reduktiv vonulatanak a
targyszerliség, a szigori geometria mellett a koncentralt
anyaghasznalat is meghatarozéd tényezbje. Az épiiletek
tdmodrsége, egyontetlisége tobbnyire az Oket felépitd
épitbanyagok homogén megjelenésének és erdsen korlatozott
szamanak kdszonhetd. Legtobbszor az anyag jelenlétén Kivdl
az épitészet 0Osszes egyéb 0Osszetevbje hattérbe szorul.
Mindennél beszédesebben vall err6l Jacques Herzog: ,Az
anyagok azért vannak, hogy meghatarozzak az épliletet, de
ugyanugy az éplilet is azért van, hogy megmutassa az anyagot,
melybdl készitették™. Az anyagok és Osszeépitési mddozataik
allando kisérletezés targyat képezik. Ez a skéla olyan egyszeri
konstrukciés technikaktdl, mint az épitbelemek egyszeri
egymasra fektetése, 6sszeépitése vagy felnalmozasa a réteges
homlokzatok transzparenciat kiakndzé vizualis hatasain
keresztil az alkimiai formuldk titokzatossagédhoz mérhetd
betonkészitési receptirakig terjed.

A Minimal Art észak-amerikai szlletése és
kibontakozésa a hatvanas évek masodik felére esik. Rafinalt és
hideg mivészete éppen annyira volt zarkézott és fémes, mint
az a kor, amelyben |étrejott. Az absztrakt expresszionizmushoz
hasonldéan - melyet a hatvanas évek derekén New Yorkban

1 Zaeza, Alejandro, ,Continuities, Interview with Herzog & de Meuron”, in:
Herzog & de Meuron 1983-93, El Croquis 60.( Zaeza, Alejandro, ,Interju
Jacques Herzoggal”, in Balkon 1999/3-4.)
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felvaltott - tipikus hideghdboris mivészet volt, abban a
tekintetben, hogy nem hordozott politikai Uzenetet, kilondsen
baloldalit nem. A Minimal Art a képekkel, a médiumon keresztil
megnyilvanulé illiziéval szoborgeometridinak haromdimenziés
valésagat Aéllitotta szembe. Az érzéki evidencia vilagat
megjelenitd és abban jelentést keresé miivészete eredendden
erésebbnek bizonyult, mint a vaszon kétdimenzids sik fellilete.
A mivek &brazold, narrativ jellegli tartalmaktél val6
megszabaditdsaval ~ parhuzamosan a  formai-medialis
problémék kerilltek el6térbe, ezek kdzll talan a legfontosabb a
forma érzékelésének azonnalisaga volt. Mig Malevics targy
nélkiili vildga egy szellemi valésdg volt, mely a primér 6s-
geometrikus formakkal és tiszta szinekkel az anyagi létezés
feletti tiszta formékat idézte meg, addig a Minimal Art éppen
ellentétes mdédon a mi konkrét targyi megtapasztalasat
hangsulyozta, azaz a mlivészet szikséges feltétele a médium,
melyben a mi (izenete megfogalmazédott elégséges feltétellé
valt. A hagyoményos értelemben véve a Minimal Art analitikus
geometriai konstrukcioi Uresek, hiszen a nézé, a kiallitotér és a
miitargy viszonyrendszerében realizalddé opus létezésének
egyetlen célja 6nmaga szemléltetése lett. A folyamatosan a
mivészet és a nem mivészet kdzti bizonytalan hatarmezsgyén
egyensllyoz6 arisztokratikus Minimal Artot hol a modernista
avantgard  altal  elinditott  redukciés folyamat  egyik
végallomasanak, - hol a Pop Arthoz fliz6d6 kapcsolatai és a
modern miivészettel szemben kritikus megnyilvanulasai miatt -
a posztmodern egyik eléfutaranak tekintették. A Minimal Art a
miialkotas elkészitésének folyamatat is teliesen Ujragondolta,
visszautasitva a miivészi megmunkalast, a miivész személyes
részvételét az alkotasi folyamatban, mely kordbban az
absztrakt  expresszionizmus akciéfestészetében  kozponti
jelentdségre tett szert. A személyes kézjegy szerepét az ipari
megmunkalasi technikak vették at, a mivészet tradicionalis
alapanyagait pedig a mindennapi hasznalatb6l kélcsonzott
anyagok valtottak fel, melyek felnasznalasi modja nélkilézte az
az anyaghoz valo hiiség elvét.

A Minimal Art kialakulasa elképzelhetetlen az eurdpai modern
mivészet nélkil, ezen belll is érdemes kiemelni az Zurichi
Konkrétek mivészeti csoportjat, melynek programja sok
tekintetben hatassal volt a Minimal Artra. Ez kilondsen akkor
szembet(ing, ha Osszevetjuk Max Bill 1952-ben készilt Az
ismeretlen politikai bebdrténzétt emlékmiive cim{ szobrat
Donald Juddnak, a Minimal Art egyik emblematikus
egyéniségének Marfaban &ll6  betonkockakbdl — felépiild

hasonlo eredményeket produkalt. De megemlithetjik a Bill
egyszerli  rudelemekbdl,  négyzethasabokbdl  épitkezd
geometrikus pavilonszobrai és Carl Andre faelemekbdl
felépitett maglyai kozti formai hasonldséagot, hogy nyilvanvaléva
valjon a két iranyzat kozti szellemi rokonsag. A kulsédleges
jegyeken: az analitikus, matematikai alapokra épul6 forman, a
redukalt anyaghasznalaton tul ez leginkabb abban volt tetten
érhet6, hogy mindkeét iranyzat osztotta azt az elképzelést, hogy
a mivek nem rendelkeznek dnmagukon tul jelentéssel, azaz

nem elvonatkoztatds eredményei, nem a természeti minta
elemi formékra torténd redukcioja kovetkeztében keletkezik a
mii valdsaga, ahogyan Cézanne festészetében.

A Minimal Art fontos inspirald forrdsa volt a kortérs
német-svajci épitészetnek. Zumthor a hatvanas évek derekan,
a Minimal Art fénykordban tanult New Yorkban, Marianne
Burkhalter pedig a hetvenes évek tiinyomo részét az USA-ban
toltétte. Mindketten megismerkedhettek a minimalista miivészet
eredményeivel. A svajci miigy(jteményekben viszonylag korén,
mar a hetvenes évek kdzepén megjelennek a minimalista
mivek. Sikerlikhdz hozzajarult az is, hogy az &brézolast
nélkildzé mivészet koncepcidjanak elfogadasa nem Utkdzott
kildndsebb nehézségekbe egy protestans orszagban. Ez az
palyakezdé éveivel.

1975-ben a bazeli mivészeti Muzeum (Kunstmuseum)
megvéasarolja Donald Judd Six Cold Rolled Steel Boxes (1969)
cim{ munkajat, egy évvel késbbb a rajzait is kiallitjiak ugyanitt.
A miivek preciz kivitelezése, a valasztott technikék, a feliiletek
kialakitasa miatt valt Judd rajongojava a harom barat, Jacques
Herzog, Pierre de Meuron és Rémy Zaugg? Jacques Herzog
az épitészparos indulasanak idészakaban, 1979-1986 kézt az
épitészeti praxis mellett miivészettel is foglalkozott. A 1986-ban
a bazeli Stampa galériaban berendezett installacija mindennél
beszédesebben &rulkodik Judd hatésardl. A késébbi mincheni
Goetz Gylijtemény szaméara épitett galéria3 pedig minden
tekintetben értelmezhetd a minimalista szobraszat épllet
léptékli megvaldsulasaként.

A Minimal Arthoz hasonléan a hatvanas, hetvenes évek
egyéb mivészeti iranyzatai is el6szeretettel hasznaltak
tradicionalisan nem miivészi anyagokat. A hasznalati méd, a
kontextus, a technika, a hely megvaltoztatasa jelentést
hordozott, melyeket gyakorta hasznalt ki mind az Arte Povera,
mind a tengerentllon a Pop Art vagy éppen a Landart. Az Arte
Povera, mely a svajci épitészetre gyakorolt hatasat tekintve a
legfontosabb volt a fenti harom iranyzat kozil, a latvany
egyeduralmaval szemben anyag és a tér szubjektiv megértését
hangsulyozta. Arra torekedett, hogy az élet minden terlletén
felmutassa azokat az elsdleges energiakat, melyek megéltek,
és nem az abrazolas, az ideolégia vagy a kodolt nyelv altal
kozvetitettek. Ez a konceptudlis, szenzualis, metaforikus és
foldkozeli mivészet a természeti térgyakat és a kultura
termékeit nem kulonbdztette meg, ezekkel egy nem medialis,
nem abrazold, nem figurativ és nem abszirakt nyelv elérésére
torekedett. A mivek, melyek az atéltet, a megtapasztaltat
hangsulyoztdk, inkdbb  kornyezetként, mint autoném
mtargyként viselkedtek.

A Herzog & de Meuron iroda Bazelba, a svajci
vasuttarsasag Auf dem Wolf palyaudvarara néhany év

2 Rémy Zaugg, a képzémiivész, aki késébb tobb Herzog & de Meuron éplilet
tervezésében is egylttm(ikodott az épitészekkel, ennek a kiallitasnak a
hatasara irta meg Die List der Unschuld (Zaugg, Rémy, Die List der
Unschuld, Das Wahrmehmen einer Skulptur, Eindhoven, 1982, (Az
artatlansag csele, egy szobor észlelése)) cim{ irasat, mely a miitargyak
kiallitasaval, percepciéjaval, a kiallitas funkciéjaval 6sszefliggd elméleti
kérdéseket targyal.

3 Herzog & de Meuron, galéria, Goetz MagangyUjtemény, Miinchen, 1992
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klldnbséggel két, a vasuti kdzlekedés iranyitasaban kdzponti
szerepet betoltd jelz6éplletet is tervezett. Mivel az épiletekbe
keruld iranyitasi és valtokezel6 funkciokat ellatd berendezések
rendkivll érzékenyek az elektromagneses ingadozasokra, a
vasbeton épilletmagot egymastdl finoman elallé rézszalagokkal
tekerték korbe, melynek kovetkeztében a burkolat Faraday-
kalitkaként mikodik, kizarva a karos elektromagneses
ingadozasokat. A nehezen megfejthetd forma egyszerre hat az
elektromotorok  és  transzforméatorok tekercseként, ipari
épitészetbdl ismert  szellézGrostélyok éplletléptéki
alkalmazésaként és meghatarozhatatlan biomorf karakter(
lényként. Ez utdbbi hatast csak fokozza, hogy a dinamikusan
hullamzé rézruha hol kézelebb, hol tavolabb keril az épiilet
magjahoz, a rézszalagok pedig do6lésszogiket valtoztatva
fokozatosan nyilnak és zarédnak, azt a hatast keltve, mintha
lélegezne a szerkezet. A csikok mozgasa festdi, vizszintes
arnyjatékot rajzol a feliiletre, bepillantast engedve a rézbél
rakott szoknya ala. A nyilaszarék, melyek segitségével
épuletként tudnank beazonositani, gondosan a burkolat ala
vannak rejtve, és nappali fénynél nehezen vagy egyaltalan nem
érzékelheték. Mindemellett ambivalens, elbizonytalanité,
egyszerre megrazé és magasztos, ugyanakkor ismeretlensége
folytan félelemkelté képzédmény is, melynek megfejtéséhez
kevés fogodzét talalunk.

A jelz&épilet jol szemlélteti azokat az esztétikai
mozgatérugokat, amelyeket Jacques Herzog A természet rejtett
geometrigja cimii ars poetica jellegli irasaban fejt ki. Az iras
cimét a kovetkezéképpen magyarazza: ,Ez a cim egyfajta
megkdzelitést fejez ki, a megismerés és értelem keresését, a
keresést valami rejtett dolog utan, ami a természet része, és
maga is a természetben van.” Majd a kés6bbiek folyaman igy
folytatja: Erdekl6déstink a lathatatlan vilag irant abban all,
hogy format taldljunk neki a lathatd vilagban, azaz, hogy a
csalokan meghitt, lathato kiils6 megjelenés képét feltorjiik,
szeétszedjlik, atomizaljuk, miel6tt Ujbol dolgozni kezdtiink vele. A
lathatatlan vilag nem a misztika vilaga, de nem is (csak) a
természettudomanyok  vilaga, a  lathatatlan  atomi
kristalyszerkezeteké. A lathatatlan vilag fogalma szémunkra
egy kapcsolatrendszer komplexitasat jelenti, amely a
természetben végsé soron kikutathatatlan tokéletességében
létezik. Erdeki6désiink tehat a természet rejtett geometriajanak
$z0l, a szellemi principiumnak és nem elsésorban a természet
kiils6 megjelenési formajanak.”* Hasonlé gondolatokat vallottak
a romantikus természeffilozéfusok is, akik az objektiv természet
jelenségeit titkosirasnak tekintették, amely mogott misztikus,
transzcendens tartalmak huzédnak meg.5

4 Herzog, Jacques: A természet rejtett geometriaja, (eléadas 1998) in ME
1998/2, 11-13, (ford.: Veress Anna), (Herzog & de Meuron, Artemis, Zirich,
1992)(H&deM 1978-88, pp 207-211)

5 A tudomany a természet jelenségeit is kiszamithato, kvantifikalhato
mennyiségekkel kifejezd, objektiv, analitikus, mindent elemeire bontd
maodszere elleni tiltakozas a romantikusok organikus, holisztikus, esztétikailag
is harménira torekvé természetképében Oltott testet, ahol a szubjektiv
szemlélet mindent igyekezett mindennel 6sszefiiggésbe hozni. A tudomany
szerepét a valosag magikus, lomszer(, kétértelml megtapasztalasara
sokkal inkabb hivatott mivészet - Schelling meghatarozasaval ,a filozéfiai
vilagmegismerés legeredetibb és legvalodibb organonja’- veszi &t, mely a

A romantika gondolatvilagahoz valé kapcsolodast jelzi a
J. W. Goethét, Novalist, Rudolf Steinert, Bruno Tautot és
Joseph Beuyst tartalmaz6 reprezentativ névsor, mely a
példaképeket szerepelteti ugyanezen irasban, de az életmi
egyéb aspektusai is, mint a haladas igénye nélkul végzett
épitészeti kutatast, az épitészet mivészetként vald miivelését,
és az ezzel 6sszefliggd mar a korai mivektél fogva jelenlévé
képzOémiivészekkel vald egyittmikdodést.

1977-ben Joseph Beuys a fiatal Jacques Herzog és
Pierre de Meuron meghivasara Bézelba érkezik, hogy
egyuttmikodjenek a bazeli karneval® eseményeinek
megtervezésében. Beuys - aki a masodik vilaghdbord utani
Ujjasziletd eurdpai kultra egyik kulcsfiguraja volt - ,szinte
minden hétkdznapi dolgot miivészetté varézsolt, ami a keze
Ugyébe  kerilt. A modern  tudomany targyszer(
megkozelitésével szemben az anyagokat szimbolikus
tulajdonsagok hordozdinak tekintette, amelyek az intuicié, az
inspiracio, az imagindcid, a mitologikus gondolkodas
segitségével valnak megtapasztalhatéva. Mivészetében
felnasznalt hétkéznapi anyagok (kén, j6d, pala, csokoladé, réz,
vas, méz, méhviasz, badog, filc, zsir stb.) energiahordozéva
valtak, melyek jelentését iratlan szabalyok hatarozzak meg. A
mialkotas akkumulator, elem, aggregator. Az anyagok kozt
végbemend atalakulasi folyamatokat, kélcsonhatasokat a hé
tarta mozgasban, mely evollciés alapszubsztancia,
lathatatlan kivaltd ok, kreativ &selv, mely szerves lények
kozvetitésével maga hozza létre az anyagot. A hé mint eleven
bserd az egységes természet legmélyebb Iényegét jelenti,
végtelen tevékenységként, szlintelen dinamizmuskeént all elénk
az egyedi jelenségekben. Beuys a kivalo ho- és elektromos
vezetd tulajdonsagokkal rendelkezé rezet, melyet tésztaszerii

Ty

mechanikus felfogason tullépve ugyszolvan magatdl elvezet a modern kor
megujult mitoszahoz. A megismerés eszkdze pedig a fogalmisaggal élesen
szembeallitott intellektualis szemlélet, mely csakis a mlvészetben valdsulhat
meg maradéktalanul. ,Az a mivészet, hogy az érzéki vilagot 6nkényesen
hasznaljuk fel", mondja Novalis, masképpen ugyanez jelenik meg a vilag
atpoetizalasanak kolt6i programjaban is.

6 A Bazeli Mlvészeti Miizeum (Kunstmuseum Basel) 1977-ben vasarolta meg
Joseph Beuys Tizhely (Feuerstatte 1) cim( alkotasat. A kortars mivészet
emancipacidjaval dsszefliggd, szkeptikus, ironikus magatartas jellemezte az
ezt kovetd polémiat és tiltakozast. Jacques Herzog és Pierre de Meuron ekkor
mar tobb éve részt vett a bazeli karneval szervezésében és
megtervezésében. Ahelyett, hogy a felvonulason Beuyst kifiguraztak volna,

a mlvészt. Ezt azzal a szandékkal tették, hogy kdzelebb hozzak mind maguk,
mind a nagykdzonség szamara a m(i valdsagat, és hogy az eseményekkel
oOsszefiiggésben egy Ujabb mii szillethessék. Beuys javaslatanak megfeleléen
a karneval résztvevéit filcoltonyokbe oOltoztették, és a Tiizhely installacio vas-
és rézridjainak masolataval a keziikben vonultak fel, melyeket a varost
behaldzé villamossinekhez és a ldmpaoszlopokhoz érintettek. A cél egy
energiafolyamat Iétrehozasa volt, mely a teljes karnevali Bazelt képes
oOsszekapcsolni. Maga a karnevali felvonulas valt miivészeti akciova, egy €16
szoborra, ahol egy hagyomanyos esemény kisajatitasa révén egy Uj mivészi
valosag szlletett. A két fiatalember rovid idére Beuys asszisztensévé lett, ami
sajat bevallasuk szerint kulcsmomentumnak bizonyult, sokkal inkabb
meghatarozta kés6bbi palyajukat, mint a korabban Aldo Rossival és Dolf
Schneblivel eltdltdtt egyetemi évek. 1978-ban Beuys csatlakozott a
felvonulashoz, a filcruhakat pedig késdbb felhasznalta a Tiizhely 2 cimd
(Feuerstatte 2) munkajahoz, mely szintén a Bazeli Miivészeti Mizeumban
talalhato.
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Fond Il. esetében a hétarold és szigeteld nemezbdl épitett
torony-akkumulatorokat a rendkiviil gyors, termékeny, a
kommunikaciét szimbolizalé rézlemezzel fedte be. Tobb
miiben a réz, a vas mint néi és férfi principium jelenik meg: a
rezet a nagyobb érzelemgazdagsag és a nagyobb teljesitmény
jellemzi, mig a vasnak nagyobb mentalis erét, statikussagot és
merevséget tulajdonit.

Herzog & de Meuron jelz6toronyai esetében ez a
mozgas az elektromagneses potenciél allandd ingadozasat, a
forméanak a nézéponttdl fliggd folytonos atalakulasat és egy
lassabb folyamatot is jelent: a megépitéskor vakitdan fényes
rézburkolat az évek soran mélybarnara oxidalddasat. A réz
mint a vasut mellett végtelen hosszan futd tavirbvezetékek
anyaga meghataroz6 tulajdonsagai ellenére vezetébél
szigeteldve valtozott at a jelz6torony épliletein.”

A Beuys miivészetében megjelené szimbolumok és
allegériak, az altala hasznalt miivészeti eszkdzok, az anyagok
felnalmozésa, transzformacioja felszabaditdlag hatottak a kés6
modernizmus  formalista hagyomanyabdl kitdrni  vagyo
fiatalemberekre. A katranypapir, amelyet a Weil am Reinben
talalhato Frei fotomiiterem® fedésére és oldalsd falanak
beburkolasara hasznaltak fel, a szomszédos kertben all6
ideiglenes kalyiba fedési anyaga, valamint egy a fotomiivész
szamara nélklldzhetetlen kellék, a sotétség egyik szimbolikus
megjelenési formaja. Az batorithatja fel az értelmezét arra,
hogy mogoéttes tartalommal ruhdzza fol ezt a hétkdznapi
épitdipari gyakorlatban alkalmazott szigeteléanyagot, hogy egy
korabbi tervvéltozatban a fényt szimbolizaldo aranylemezt
hasznaltak fol ugyanerre a célra, részben persze Hans
Scharoun épitészete elétti tisztelgésként. Ide sorolhatjuk még a
gyermekkori nosztalgidk és az olcsd falemezekb6l épitett
hatsékerti provizérikus épitmények altal ihletett bottmingeni
rétegelt lemezbdl épitett pavilont®. A Ricola szamara tervezett
raktarépilet'® a kiilsé homlokzaton is megjeleniti a suly, a
tarolas motivumat. Az egykori banyaudvar rétegzett kofalat
egymas folé  erbsitett  fliggbleges és  vizszintes
cementforgacslapokka irja at ugy, hogy a kuldnbdzd
vastagsagu rétegek egy, a sajat sulya alatt egyre inkabb
6sszenyomddd polcrendszert mutatnak.

Ahogyan lathattuk, a hétkdznapi anyagoknak ez a
koncentralt, ugyanakkor valdésagos jelenlétet is hangsulyozd
felhasznalasa tobb korai Herzog & de Meuron-épuletben is
megjelenik. Peter Zumthor is tobb alkalommal hivatkozott
Beuys és az Arte Povera szerepére az anyagok elemi
jelentésének megértésével kapcsolatban, ami - ahogyan
Zumthor fogalmaz - ,tulmegy minden kulturdlisan kozvetitett
jelentésen”.  Ez legnyilvanvalobb mddon a hannoveri
vilagkiallitas svajci pavilonjanal jelenik meg, ahol a faépitmény
szimbolikus értelemben mint akkumulator makodik. De
emlithetjlk a bregenzi micsarnok épuletét is, melynek
keretezetlen Uveglemez burkolata hasonlésagokat mutat azzal

" Herzog & de Meuron, Vasti jelzétornyok, Bazel, 1994

8 Herzog & de Meuron, Frei Fotom(terem, Weil am Rein, 1982
9 Herzog & de Meuron, Rétegeltlemez-haz, Bottmingen, 1985
10 Herzog & de Meuron, Ricola Raktarépdlet, Laufen, 1987

a moddal, ahogyan Mario Merz kezeli az Uveget iglui
épitésénél.

Az anyagoknak ez a kulturalis hattértudason tlimutaté
grammatikdja, mely a kollektiv emlékezet segitségével valik
olvashatéva, tudat alatti képeket és érzelmeket is kozvetit,
valla Gaston Bachelard, aki kilonbséget tesz formai
képzelderd” és az ,anyagszer(i képzelderd” kozott. Ugy veéli,
hogy azok a képek, amelyekre az anyagokkal kapcsolatosan
asszocialunk, mélyebbre hatd élményeket nyujtanak, mint a
forméakhoz kapcsolhatok.

A német-svjci épitészet nyelve, mondhatni, az anyag
nyelve. Ez tobbek koz6tt Bruno Reichlin ETH-n valé oktatasi
tevékenységének is kdszonhetd, aki a modernista igazolas és
legitimalas telies gépezetét eltavolitotta az anyaghoz vald
hiiség moralisztikus elvétdl. Ennek megfeleléen az anyagok
jelentése nem el6re kddolt szimbolikus tartalmakbél, hanem a
megcsinalasukbol koévetkezik, azaz visszautalnak arra a
miveletre, melynek soran létrejottek. Ugyanakkor minden (]
felnasznalas egyben az anyagnak egy interpretaciojava is valik.
Ez a donté jelentdségli mozzanat, melyet gyakran mint a
német-svajci fordulatot emlegetnek, a szimbolumok nyelvtana
helyett a szerkezet nyelvtanat javasolja. Ezzel egy(tt az anyag
szemantikai jelentésével szemben szenzudlis mindségei
kerliinek el6térbe; az anyag érzéki megjelenése, hatasa valik
fontossa.

Sumi és Burkhalter épitészek tudatosan aknazzak ki ezt
a lehetdséget, és manipulaljdk az anyagokat; a kozottiik 1évé
hasonlésagokat hangsUlyozzak. ,Megkérdezhetnénk, van-e
valami hasonl6sag egy csupasz betonfeliilet és eqy homokk
burkolat kdézott? A kiilbnbségeket vagy a hasonlosdgokat
akarjuk hangstlyozni?  Mindketté lehetséges, valasztas
kérdése. Vannak olyan helyzetek, amikor a betont
megprobaljuk manipuléini azaltal, hogy k66rleményt vagy
szinez6 anyagot tesziink bele, ezaltal kbzelebb keriil
homokkéhéz. Bizonyos manipulaciok az anyagok kézti
hasonlésagokat hangsulyozzak. A kb6z6mbdsség fogalmat
pozitiv értelemben szeretném hasznalni. Kiegyenlitett viszony
érhet6 el kilonbéz6 anyagok kézt”'' Ez utébbira példa az
épitészparos lustenaui 6vodajanak sarokcsomdpontja, ahol
piros pigmentek segitségével hasonléva valk a deszka
flirészarubdl és a nagytablas épitélemezbdl készitett faburkolat.
mint pozitiv kategériat hasznalja - el az anyagoktol, az anyagok
hatasa felé!

A harmincas években mar megjelennek olyan iparilag
eléallitott anyagok, melyek a hagyomanyosak pdtiékaiként
viselkedtek, vagy olyan kompozit jellegii termékek, ahol az
anyagok identitdsara, anyagszerliségére vonatkoz6 kérdés
teliesen értelmetlenné valt, hiszen nem vezetheték le sem a
korédbban létez§ anyagok vagy Osszetevoik  kulsé
megjelenésébdl, sem fizikai tulajdonsagaibol. A modern
kompozit anyagoknak sokkal tobb jellemvonédsuk van, mint
amennyi kifejezhetd vizualis formaban.

" Widder, Lynnette, ,Positive Indifference, Interview with Christian Sumi and
Marianne Burkhalter’, Daidalos, 1995, August, 26-34. pp.
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A kontextus lathatiuk azon az
ideiglenesnek szant muzeuméplleten, ahol Gigon & Guyer
épitészek Winterthurban egy meglévd torténeti épuletet
bévitettek. A labakra éllitott, felsd bevildgitoval ellatott dobozt
ontott (vegpanelekkel burkoltdk be. Az ipari, low-tech anyag
hasznalata kdvetkeztében az épllet telies mértékben ellit mind
a csatlakozo épulettél, mind a kisvéros torténeti kdzpontjatol.
Az ABC csoport gépekre emlékeztetd Peterschule tervében
felnasznalt ipari jellegli anyagok, az acél ablakszerkezetek, az
aluminium ajték, a gumi padidburkolat és az azbesztcement
falburkolat az épilet modern szellemiségét fejezték ki, és
abban az idében nagyon merésznek voltak mondhaték. A
mlizeumépllet  esetében  az  anyagvélasztds  az
ideiglenességnek, a rendelkezésre allé pénzigyi keretek okos
felnasznaldsanak sz6l, ugyanakkor ezzel korantsem all
ellentmondasban egyfajta reprezentacios szandék, melyet az
egészen sotétkéktél a tengerzdldig szinjatszo, attetsz6 burkolat
titokzatos eleganciaja sugaroz.

Gyakran hasznalt eszk6z az anyagok fellleti
megmunkalasa, melyek ennek kovetkeztében elvesztik eredeti
megjelenésiket, a Minimal Art ipari eszkdzokkel megmunkalt
szobraihoz hasonléan. Eltlinnek a megmunkalads nyomai, a
megjelenés és az ezt elballitd technoldgia, az elemek
Osszeillesztése gyakran mar nem fejthetd meg komoly
hattérismeretek nélkiil, a technikai Ujitasok elvalaszthatatlanok
az épitészeti koncepciotdl. Ezt figyelhetjok meg Morger &
Degelo'? és Christian Kerez épitészek Vaduzban all6
muzeumanal'® is. Az épilet kilsé falai korom és vasoxid

2 Meinrad Morger 1957-ben sziletett St. Gallenben, 1974 és 1978 kozt
miszaki rajzolonak tanult, majd ezt kovetéen Winterthurban a HTL-en
épitészetet hallgatott, és végil a zurichi ETH-n diplomazott. 1981 és 1988
kozt Amold Amslemél Winterthurban, Michael Alder irodajaban Baselban, és
a Metron épitésztervezd cégnél Windisch-Bruggban dolgozott. 1988-ban
alapitott sajat vallalkozast Baselban, és azoéta dolgozik egyitt Heinrich
Degeloval. 1987 és 1988, illetve 1992 51993 kozt tanarsegéd volt a zurichi
ETH-n. 1998-ban vendégdocensnak hivtak Lausanne-ba az EPFL-re, majd
1998 és 2000 kozt a ziirichi ETH-ra. 2003-tdl kezdve a Luzerni Epitészeti és
Mérndki Féiskolan ad eld (Hochschule fiir Technik und Architektur in Luzern).
Heinrich Degelo 1957-ben sziletett. 1980 és 1983 kozt a Bazeli
Iparmiivészeti Iskolaban belséépitészetet és terméktervezést tanult. 1983-
ban hosszabb tanulmanyuton vett részt az USA-ban és Mexikoban. 1984 és
1986 kozt Herzog & de Meuronndl dolgozott, majd 1988-ban kezdett sajat
épitészeti praxist, tarsulva Meinrad Morgerrel. Benjamin Theiler 2002-t8l
kezdve tarstervezként miikodott egyltt az épitészparossal. 2006-t6l kezdve
a két épitész Utjai elvalnak, Meinrad Morger Fortunat Dettlivel Morger & Dettli
Architekten néven alapitott Uj irodat.

'3 Morger & Degelo, Mivészeti Mizeum, Liechtenstein, Vaduz, 1997-2000

Az 1968-ban alapitott Liechtensteini Allami Gyijtemény (Liechtensteinische
Staatliche Kunstsammlung) hosszl ideig Vaduz belvarosban, a korabbi
kaszind épliletében miikddott. A gylijtemény elhelyezésére 1980-ban tett elsé
kisérlet kudarcat kovetden 1996-ban palyazatot irtak ki az épllet
megtervezésére. Az j mizeumot a nyertesek, Morger & Degelo épitészek
Christian Kerezzel egy(ttmikddve épithették meg. Az Uj épiilet Vaduz
karakter nélkili belvarosaban egy sétaldutca és a jelentés atmend
forgalommal terhelt féutca kozé beékelddd teleken all. A gyalogoszona masik
oldalén elhelyezkedd hazak mogott meredek hegyoldal emelkedik, a
magasban a sziklafalbol szinte kiugrdé hercegi varral. A szabadon allé
beépités kovetkezményeként korljarhatd, er8sen geometrikus, precizen
megrajzolt épilettdmeg jott 1étre az épitészeti mindség és a telekhasznélat
szempontjabdl is heterogén kornyezetben. Az (j tdmeg a szomszédos
épuletekkel egyitt az egyik oldalon hangulatos udvart, a méasikon pedig egy

segitségével sotétitett cementbdl, tort fekete és zdld bazaltbol
és az anyag csillogasat eredményezd zdld, vords és fehér
rajnai kavicsbdl gondosan dsszedllitott adalékokbdl helyszini
technolégiaval késziltek. A beton fellletet a kizsaluzast
kovetben kézi szerszdmokkal csiszoltak meg. Mivel a
technolégiai  hézagok kitdltéséhez ugyanezt az anyagot
hasznéltdk, a falazat itt csak minimalis szindrnyalati
klldnbségeket mutat. Ennek kdvetkeztében az épilet egy
hatalmas k&étdmbnek tlinik, az elkészités nyomait maga a

nagyobb nyitott térséget hoz Iétre. Valtozatos, a két utca kézti szintkilonbség
miatt flggblegesen is megmozgatott térsor jon létre az épllet korul 1évé
maradékterek sordbdl. A homlokzat megnyitasain keresztll feltarulkozd
latvanyok kevéssé arulkodnak a belsd tér szerkezetérdl. Harom eltérd
szobaba engednek bepillantast az éplilet ablakai, a sétéléutca és a
szomszédos tdmbbelsd felél az elécsarnokba, észak felél a foldszint
kiallitotérbe, a forgalmas féutcardl pedig az alagsori irodakba. A terek kdzt
|évé dsszefliggéseket azonban nem érzékeljiik. Az ablakok minden esetben a
homlokzatmagassag als6 harmadaban talalhatok, a folil 1évé zart felliletek
csak erdsitik az épiilet témar, sulyos kiilsé megjelenését, mely leginkabb a
sotét betonfelliletnek kdszonhetd. Minden gondosan megtervezett kdryezeti
elem ellenére baratsagtalan, éles fekete témb, mely leginkabb geoldgiai
eredetlinek tlinik; az épitészek szandékanak megfeleléen nem akar
integralodni a szomszédos éplletek soraba. A bejarat visszaugrasat
leszdmitva minden alkotdelem sikba kertilt, nincs mozgasi hézag, boritoprofil,
sikvaltds vagy alkév, mely oldand e lellepedett vulkanikus kézet
homogenitasat. A homlokzat anyagaval megegyezd tomoér ajtok teljesen
beleolvadnak a betonfellletbe, meglétiiket csupan vékony amyékkontur jelzi.
Az ablakok pedig bizonyos fényviszonyok mellett a felcsiszolt betonhoz
hasonld tikrozé, csillogo fellletként viselkedik. A részletképzések logikaja a
stét tdmb belsejében sem valtozik meg, annak ellenére, hogy itt meglepéen
vilagos uralkodik a fehérre festett falaknak, a tdlgy butoroknak és
padléburkolatnak kdszonhetden. Ez az éles valtas a kiilsé és a belsé
megjelenése kozt a homlokzati felliletek fontossagara hivja fel a figyelmiinket.
Az éplilet térrendszere az alaprajz sulypontjaban elhelyezett két egymassal
ellentétes iranyban emelkedd, kilonbdz6 szélességl lépcsd  koré
szervezédik. Ezen forgastengely korll négy, az Odramutatd jarasaval
megegyez8 iranyban elrendezett fal osztja négy térszakaszra mind a
foldszintet, mind az emeletet. Az épllet bejarata a hegy fel6li oldalon
talalhato. A pénztarat, konyvesboltot és egy kis éttermet is magaban foglalo
elécsarnokbol a nagyobb lépcsén jutunk az egymasbol nyild, majd korben
visszaforduld terek soraba, mely véltozo kiallitasok bemutatasara szolgal. A
falak fehérek, a padlot télgy parketta burkolja, melynek osztasa a terek
hosszanti iranyultsagat hangsulyozza. A mizeum neutralis tereiben a falak
finoman elallnak a padlétdl és az almennyezettdl is, ennek kdvetkeztében
sGtétebb arnyékkonturok kisérik a fellletek talélkozasat. Mind a négy terem
kétrétegli feliilvilagiton keresztil kap természetes fényt. A belsd téri
mennyezeten redukalt, ugyanakkor kifinomult aranyrendszerl halézati racsot
latunk, melybe az egyenletes fényviszonyokat biztosito, attetszé, perforalt
mianyag filmet feszitettek. Az almennyezet felett a karbantartok sulyat is
hordani  képes (vegfodém, az acél tartoszerkezet, az allithatd
arnyékoldrendszer és legfélill az Uvegtetd talalhatd. A Iépcsé megérkezésével
ellentétes oldalon indul el a lefelé vezetd parja, mely a mizeum allandd
gyljteményét bemutatdé két foldszinti termen keresztil visszavezet az
elécsarnokba. A két 1épcsd eltérd szélessége az idébeli funkcionalis terhelés
eltérd nagysaganak kovetkezménye. Az egyik foldszinti kiallittér csak
mesterséges vildgitassal rendelkezik, mig a masik teljes hosszaban kinyilik
északi iranyban az éplilet melletti térre. Az el6csarnokot és a hozza
kapcsolddo kiszolgald helyiségeket le lehet vélasztani a kiallitéterektél, igy a
muzeum bezarasa utan is helyet tud biztositani kozdsségi rendezvényeknek.
Az épiilet alatt két pinceszint taldlhatd, melyek raktarakat, irodakat és a
gépészeti helyiségeket tartalmazzak. Az éplilet sulyat a kiilsé és a belsé 40
cm vastag, helyszinen késziilt vasbeton falazatok hordjak. A szerkezeteket
bellilr8l 14 cm vastag lveggyapottal hészigetelték. Ezt 4 cm é&tszell6ztetett
légrés, majd 8 cm gipszkarton falazat koveti. A hatarolé falak kiilsé oldalat
kézi eszkozokkel csiszoltak fol.
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technoldgia tiintette el. A fekete beton felilet hol a kornyezetét
tikroz0 testként, hol a szemcseszerkezetét is felfedd
anyagkonglomeratumként, hol a szemlél6t is magaba szippantd
végtelen Urként jelenik meg.

Az egyméassal az épilet sarkainal érintkezé homlokzati
fellleteket eltérd mddon munkaltak meg. Az épilet hosszabb
oldala mentén [év8 homlokzatot a csiszolast kovetben
polirozték is. Ennek kdszdnhetd a két fellilet csillogaséban
tapasztalhaté kilonbség, mely természetes fényviszonyok
mellett nehezen vehetd észre. Az épiilet kildnleges abbdl a
szempontbol is, hogy a német-svajci épitészetben hasonlo
sullyal jelen lévé kézmiives és ipari megmunkalasi technikakat
vegyiti.

A német-svajci épitészet minimalista torekvéseire
altaldban is jellemzé, hogy a redukcid kévetkezményeként az
anyag jelenléte olyan s(ir(iséget ér el, amely az épitészeti miifaj
hatérait feszegeti, a hazak épitészetként valé beazonositasat
teszi kérdésessé. Az épiilet egy megnévelt méretli targy és
egyfajta kristalyos természeti képzédmény kdzti bizonytalan
hatdrmezsgyén egyensulyoz. A formaltsdg célja leginkabb a
forma elveszitése, egy olyan primer allapot megvalésitasa,
mely a természetben taldlhatd, a szellemtél & nem hatott
anyag sajatossaga. A szemlélét leginkabb zavarodottsag fogja
el, olyan nyomok, jelek utdn kutatva, melyek segitenek
elhelyezni az ismert és az otthonos vilag keretein belil.
Hasonlé érzés foghatta el Stanley Kubrick 2001: Urodiisszeia
cimi filmjének szerepléit az egymastdl tavol esd jelenetekben
felbukkand titokzatos monolit 1attdn. E targy eredetét,
funkciojat, mlkodését titokzatossag Ovezi, annyi bizonyos,
hogy nem az emberi civilizacié része, mind megjelenése, mind
miikodése tekintetében teliességgel kildg abbol a kérnyezetbdl,
amelyben éppen talalkozunk vele. A s6tét, allo sztelé, mely
tértél és id6tél flggetlen allanddsagot, varratmentesen
onmagaba zaro6do vilagot jelenit meg, tllsagosan szabalyos
ahhoz, hogy természetes képzédmény legyen, ugyanakkor az
emberi  civilizaci6 szamara semmiféle beazonosithatd
megmunkalas nem érzékelhetd rajta. Az 1968-ban bemutatott
film f6 motivumahoz kétségtelenll a Minimal Art szolgaltatta a
mintat.

Ugyancsak kiilonleges osszetevékbdl készilt Gigon &
Guyer' épitészek zirichi vasuti iranyitéépiletének betonfala.'®

4 Annette Gigon 1959-ben Herisauban, Svajcban, Mike Guyer pedig 1958-
ban, az Amerikai Egyesiilt Allamok Ohio allamaban, Columbusban sziiletett.
Mindketten Dolf Schneblinél diplomaznak a ziirichi ETH-n1984-ben. Annette
Gigon 1984 és 1985 kozott a Marbach & Riiegg épitészirodaban Ziirichben,
1985 és 1988 kozt pedig a Herzog & de Meuron épitészparosnal dolgozik
Baselban. Mike Guyer 1984 és 1987 kozti id6szakban Rotterdamban
helyezkedett el az OMA-nal, majd Hans Kollhoff tanarsegédeként a zirichi
ETH-n tanit. 1987-ben egymastdl fiiggetlenil sajat épitészirodat kezdenek el
mikodtetni  egészen1989-ig, amikor is kozOs céget alapitanak.
Vendégdocensként hivjak meg ket Lausanneba az EPFL-re 2001-ben, és
2002-ben, majd 2008-ban a z(richi ETH-ra.

'5 Gigon & Guyer, vasuti iranyitétorony, SBB, Zirich, 1996-1999

Az irényitotorony és valtokezeld funkciokat ellatod éplilet Ziirichben, a Gottlieb
Duttweiler hid labanal, lakodvezet és ipari teriiletek hataran all. Feladata a
kézponti vasutallomas el6tti palyaszakasz forgalmanak ellendrizése. A
rendelkezésre allo sz(ikés hely és a forgalom vizudlis ellendrzését lehetévé
tevé megfigyelpont szlikségessége haromszintes kialakitast eredményezett.
A legfelsé emeleten iroda, személyzeti helyiségek, a két also szinten

A vasutak kdzelében az épliletek elkoszolodasaért részben a
vonatok fékezési folyamata soran keletkez6 vaspor felelés. Ez
a szennyezédés, amely félreérthetetlentl megkulonbozteti és
egyben homogenizalja is a palyaudvarok kdrnyezetét, csak egy
bizonyos idé utdn hagyna nyomot egy Uj éplleten. A tllsagos
higiénia ebben a kdrnyezetben csak zavar¢ kuloncség lehet. Az
épitészek célja az volt, hogy minél inkabb integréljak az
épiletet a rendezbpalyaudvar tajképébe. Ezért a Kkilsd
betonfalazat anyagaba a fékporral azonos @sszetétell,
folyamatosan  korrod&lédd vasoxidot kevertek, mely a
szilardulast  kovetéen folyamatosan  valtozd homlokzati
megjelenést biztosit az épliletnek. Alaposabb megfigyelés utan
lehet csak észrevenni, hogy a hosszabbik homlokzati sik felsé
éle kdzépen megtorik. Ez a forma enyhén lejtd, kdzépen vapas
nyeregtet6t sejtet. Az épllet egyébként egyenes falait ivesnek
vagy tortvonalinak latuk a  vizszinteshez  képest
elhanyagolhaténak tiné szdgeltérés miatt. A latvany egy
korrodalt, deformalt felllet(l, rozsdas acéllemez dobozt mutat.
Ezt csak meger6siti a valtozékony barnas-vordses felszin.
Kozelebb Iépve lehet csak érzékelni, hogy betonfellilettel &llunk
szemben.

Az éplilet kornyezethez vald integraldédasat szolgélja
paradox modon az is, hogy 6nmagaban, mindentdl elvélasztva
all,  hasonldan a  vasuUtvonalak mentén  allando
helyvaltoztatasban 1évé konténerekhez, eszkdzokhdz és
gépekhez. Ezt az impressziét erbsiti az is, hogy az épitészeti
palyazat sordn az épllet még teherszallitd vagonra
emlékeztetd szegmensives zarodasu lefedést kapott.

Az épillet megprobal illeszkedni a kornyezeti értékeit
tekintve nem tll sokra értékelt vasuti vildghoz. Az elpiszkolddas
imitacioja, azaz a tokéletes mimikri megvaldsitdsa ebben az
esethen azt jelenti, hogy a beton anyagdsszetétele altal a sz
szoros értelmében eggyé valik a kornyezetével. Vagy ha
megforditjuk az egész gondolatmenetet, immunis a kdrnyezet
elpiszkolddasaval szemben. A kdrnyezet épiiletbe integrélasa
épp olyan fontos, mint az éplilet kornyezetbe integralasa.

A kettd kozti kolcsonhatds egy mas aspektusa is
izgalmassa teszi az iranyitdtornyot. Bearth & Deplazes
épitészek vellai iskolajahoz hasonléan az épiletben lezajld
héfolyamatok itt is fontos szerepet jatszanak, csak éppen
ellentétes mddon. Az iranyitdtorony energiaellatdsat nem a
kornyezetbdl nyert energidval, hanem az itt mikodé
berendezések altal termelt hével biztositjak. Ennek modulalasat
a klimatikus szempontb6l is méretezett falszerkezet oldja meg.
A maghészigetelt vasbeton falak vastagsagat az elérni kivant
hétehetetlenségnek megfeleléen hatéroztak meg, hogy a

valtokezeld berendezések, transzformatorhelyiségek, elektromos generétor,
akkumulatorok és szell6z6gépek talalhatok. A felsé szintekhez tartozd 6t
ablakbdl a palyaudvar telies terillete szemmel tarthatd. Az éplilet
iranyitétorony funkcidja egyértelmiien kifejezdik, mig a masik rejtve marad.
A burkolat sikjaba helyezett fémbevonatos, h6- és fényvisszaverd, keret
nélkiili livegek nappal szines, atlatszatlan napszemiivegként iitnek el a matt
rozsdas betonfelilettdl, éjjel vilagitd lampava valtoztatjak a tornyot. A kiils6 és
a fabol késziilt bels6 ablakszerkezet kdzt a szamitégépes munkahelyeket a
kaprazo fénytl védé reluxa talalhaté. Az éplletbe kerlld 6ltoz6k fadobozait a
kornyezetre jellemzd sarga, indigokék, karmin, vordsesbarna bevonatokkal
Oltoztették fol.
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felszabaduld energia a falakon keresztil a tobbi teret is
temperalni tudja, a felesleg pedig a kiils6 térbe tdvozzon. A
Herzog & de Meuron Bazelben talalhaté hasonld funkcioju
éplletein a berendezések érzékeny aramkoreit a kilsd vasuti
forgalom okozta fesziltséginterferenciatdl a rézburkolat védi, a
zirichi épilet esetében a betonszerkezetek vasalasanak
kialakitdsaval hoztak létre Faradaykalitkat az épiiletszerkezeten
beldl.

Gigon & Guyer épitészek az Oskar Reinhart
Gyljteményt'® befogadd mizeum bdvitése soran az épiilet
anyagat az iranyitétoronyhoz hasonléan a kornyezetbe
integrélas eszkdzeként hasznaltak. A kérnyezet itt azonban egy
historizald villaépiiletet és a hozza kapcsolddd kiallitbteret
jelentett. A visszafogott, benséséges hangulatd kertbe 1épve a
villaépulet intimitasadhoz kevéssé illeszkedd széles felvezetd ut
végén hatrafelé  visszalépcsézd  ablaktalan  tdmeget
pillanthatunk meg. A két meglévé épllet kozé ékel6dd, belsd
mikodését szemérmesen takargatd test zérja le a kockakével
burkolt udvart végét. Leginkdbb a harmincas-negyvenes
években késziilt anonim kiegészitésként viselkedd éplilet lattan
zavarodottsag fogja el a szemlélét.

A térburkolattdl a réz lefedésig folyamatosan nyulé
hatalmas panelekbél allé fellilet, melyet szabalytalanul piszkolt
el a rézoxid, hatasaban a beton- és a mészkd fellilet kozt
oszcilldl. Teliesen idegen a két historizald épllettél az az
épitészeti nyelv, melyen megszolal, ugyanakkor az
atmoszféraja, a vilagos, féldszin(i szilikatok jelenléte, a
megpatinasodott fellleteken jatsz6 fény, a fellilet gazdagsaga
miatt nagyon sok kdz0s vonast mutat vellk. Ennek az az oka,
hogy a két meglévd éplilet megjelenését dominansan
maghatarozé két épitéanyagot alkalmaztak itt is: a labazat
készitésére hasznalt jurai mészkévet és a rezet, a
badogosszerkezetek anyagat. Az elére gyartott burkolat
betonjanak 6sszetevéihez rézport és 6rolt mészkovet kevertek,
az esbviz elleni védelmet pedig a meglévd épiiletekhez
hasonléan rézlemezzel oldottdk meg. A tetéfelliletekrél a
rézoxid ionokban gazdag es6viz végigfolyik a homlokzaton, és
a betonban talalhaté rezet is oxidélja, zOld elszinezOdéseket
okozva a felileten. A kuldnleges betondsszetétel hozzajarult
ahhoz, hogy a felgyorsitott patindzodasi  folyamat

16 Gigon & Guyer, Oskar Reinhart Gy(jtemény éptletének rekonstrukciéja és
bévitése, Romerholz, Winterthur, 1998

A meglévd, francia reneszansz stilusu villaépiletet 1915-ben Maurice
Turrettini genfi épitész emelte Heinrich Ziegler-Sulzer megbizasabol. Egyre
gyarapodd migyijteménye szamara Oskar Reinhart vasarolta meg az
épliletet 1924-ben, majd galériat épittetett a meglévd villaépilet mellé a
korabbi tervezével. 1965-ben Reinhart haldlakor az ingatlan és a nemzetkdzi
gylijtemény a Svajci Allamszévetségre szallt. Intenziv renovalasi folyamatot
kovetben a villa foldszintjét és a galéria csatlakozo tereit 1970-ben nyitottak
meg a nagykdzonség elétt. Az 1998-ban befejez8dott rekonstrukcié célja az
volt, hogy a villaépiletet és a galériat 6sszekdssék és a helyiségek eredeti
elrendezését visszaallitsak. Az atkotdelemként miikodd U toldaléképiilet
harom kiilénb6zé nagysagi és aranyu helyiséget foglal magaba. A
legnagyobb olajfestményeket, a két kisebb fényérzékeny, papiralapli mlveket
fogad be. A feliilrél bejuté fény mennyisége elektronikusan szabalyozhatd
mindharom térben. Flggesztett, matt Uveg almennyezet gondoskodik az
egyenletes mesterséges vagy természetes fényrdl. A kiallitoterek folotti
padlastér a gépészeti kiszolgalast és a felilvilagitok felépitményét is magaba
foglalja, optikai és klimatikus funkcidt is betdlt.

kbvetkeztében az épllet rovid id0 alatt hozzaidomuljon a
meglévd kornyezet hangulatdhoz. Az anyag mesterséges
oregitése egyfajta id6gép, melynek segitségével sokkal
gyorsabban lehet el6retdrni a mult irdnyaba, mint amilyen
gyorsan maga az id6 halad. Az Uj épilet eltdvolodik az
eléallitasahoz ko6t6dé iddpillanattol, a patina kovetkeztében
egyfajta archaikus mindségre tesz szert, melyet a reduktiv
forma csak folerdsit. A meglévé villat is hasonloképpen
mesterséges eszkdzOkkel Oregitette az épitész, amikor Ugy
gondolta el, mint egy XVIII. szazadi épiiletet. A toldalék ezt nem
formai eszkdzokkel érte el, hanem patina keletkezésének
felgyorsitasaval. Az épillet és a felhasznalt anyag, hasonloan a
vasporral szennyezett iranyitoépulethez, nem rendelkezik egy
allandé kilsé megjelenéssel. A rajta munkalo, vegyileg is aktiv
természet folyamatosan alakitja, befejezi az épitészek
munkajat.

Az épitbanyag Gigon & Guyer épitészek Davosban
talalhaté Kirchner Mizeuma' esetében is meghataroz6 eleme
az épitészeti koncepcidnak, mely az Uveg kilonbdzd
felnasznaldsi lehetdségit akndzza ki és mutatja fel. Az
Uveghértyaval boritott test a fényviszonyok valtozasanak

17 Gigon & Guyer, Kirchner Muzeum, Davos, 1992

A muzeum épiletét az Emst Ludwig Kirchner Alapitvany gyijteményének
elhelyezésére hoztak létre. Kirchner (1880-1938) a neves expresszionista
festd tliddbetegsége miatt telepedett le a gydgyhatasu levegbje miatt ekkor
mar nagy népszerliségnek orvendd Davosban. A gazdag miigyljtemény
jelentds részét Kirchner milveinek atfogd valogatasa teszi ki. Az 1400 tételbdl
allo kollekcid rajzokat, vazlatfiizeteket, textilidkat, festményeket és szobrokat
tartalmaz, melyet egy 800 darabbdl allé fotografiai és dokumentumarchivum
és konyvtar egészit ki. Az anyagot olyan jelents kortarsak miivei teszik
teliessé, mint Albert Miiller, Fritz Winter, Lyonel Feininger, Erich Heckel,
Alexej von Jawlensky, Wilhelm Lehmbruck és Otto Mueller. Szamos, Kirchner
kései életmiivét meghatarozd alkotas kotédik Davoshoz és az alpesi tajhoz. A
muzeum kivételes lehet6séget biztosit arra, hogy abban a kdrnyezetben
ismerjik a meg a miveket, ahol keletkeztek. Az épiilet bejarathoz enyhén
emelkedé rampa vezet fel. Az alacsonyabb el6csamok és a hozza
kapcsolodd kozlekeddk kapcsoljgk Ossze a nagyobb belmagassagu
kidllitotereket. A kétféle tér anyaghasznalatban is eltér egymastdl. A
kozlekedékben félhomaly uralkodik, mivel természetes fény csak a
homlokzattal érintkezd fellleteken keresztiil érkezik. A komor hangulat a
sziirke tonust simitott padlonak, a zsaluzat lenyomatat magukon viseld
nyersbeton falaknak és mennyezetnek is kdszonhetd. A fellilrél megvilagitott
kiallitoterekben a falak fehérek, a nagyméret(i tolgyparketta meleggé teszi az
egyebként vildgos, neutralis teret. A fellilvilagitok acél szerkezetét a
kiallitéterek vasbeton falai hordjak. Amikor a kiilsé homlokzati hartya eléri a
fellilvilagitok magassagat, kiugrik egy kissé, hogy helyet biztositson az
acélszerkezet és az liveg kozt elhelyezkedd, a fény bejutasat szabalyozo
arnyékolonak. A sikvaltas, az eltérd atlatszosag és a fellletek vizszintes
osztasa a kétféle livegmindség eltérd voltat hangsulyozza. Ennek ellenére a
végigfutd fliggbleges borda vizualis hatasanak kovetkezményeként a témeg
egységességet, 6sszefogottsagot mutat. Az almennyezeti térbe a kiallitoterek
rovidebb végfalai mogotti sziik szervizjaraton keresztil juthatunk fol. Az
id6jarasi viszonyoknak vagy a kiallitasi koncepcidnak megfeleléen a
kiallitétérbe juto fény mennyisége a fiiggbleges arnyékolok és a mesterséges
vilagitas segitségével szabalyozhato, melyet a tejliiveg imennyezet tesz még
egyenletesebbé. Az arnyékolok bezardsaval a kidllitoterek akar teljesen is
besotétitheték. A szelldzonyilasok egy vékony csikban helyezkednek el az
lveg almennyezet és a fal csatlakozasanal. Az almennyezet kiosztasa
egyben egy sines rendszerli megvilagitasi rendszert is magaban rejt. A
kdzlekedbterek megvildgitasat is hasonld rendszer biztositja, azzal a
kllénbséggel, hogy a lampak elhelyezését biztositd sint a betonmennyezetbe
stllyesztették. Az alagsori szinten egy vetitésekre is alkalmas kisebb
kidllitotér, irodak és kiszolgalohelyiségek talalhatok.
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megfeleléen hol egybeolvad az alpesi éggel, hol sotét
tomegként jelenik meg elbtte. A zéldes fényben jatszo,
kristalyos ~ jégtombokre  emlékeztet6  burok  eltéré
transzparenciaju felliletekbdl all 6ssze. Az épllet két, enyhén
tolcséresedd Ut kozt, egy északnyugati iranyban lejt6, fakkal
boritott parkban a&ll. Déli iranybol kéfal tdmasztia meg a
domboldalt. Az épulet a volgy felél az Uveghomlokzat
osztasrendjét kovetd mikd labazatra Ul fol. A tagolt, additiv
forma alkalmazkodik a teleplilés szabalytalan, szabadon allo
beépitéséhez, és egyben kdvetkeztetni enged a belsd tér
szerkezetére is. A hierarchikusan feléplld tomeg a négy
nagyobb belmagassagu Kkiallitoteret és a koztuk 1évd
alacsonyabb kozlekedd tereket rejti magaba.

Az épilet kilsé képét meghatarozd (veg négy
kildnbdzd anyagmindséget és funkciét is jelent. Az elécsarnok
és a kozleked6k homlokzattal érintkezd fellletein az Gveg
atlatsz6, beengedi a kiils6 latvanyt és a fényt. A kiallitéterek
fellilvilagitoinal alkalmazott matt liveg a bejutd fény szlirésére
szolgal, a vasbeton falakon a hészigetelésre kertild livegtablak
pedig attetsz8 burkolatot alkotnak. Az atszell§ztetett
tetbszerkezet szigetelését leterheld, védé réteg a szokasos
kavics helyett torott Gvegszilankokbdl készilt, ami az (iveg
Ujrahasznositasanak egyik Ujszer(i alternativajat mutatia meg.
Az (veg tobb szempontbdl is a vizzel rokon tulajdonsagokkal
rendelkezik. Megdermedt allapotban szilankosan torik, atereszi
a fényt, és kristalyszerkezetet vesz fél, valamint szilard
halmazallapota ellenére folyik is. Nem is beszélve a vizualis
megjelenésilkben tapasztalhaté hasonlésagrdl. Az épllet
anyaganak kivalasztasat az év majdnem felében csillogo
vizkristalyokkal boritott masfélezer méter magasan fekvd
ldulshely tajképi kornyezete is inspiralta. Nem teljesen véletlen
ez, hiszen a muzeum gyljteményének legnagyobb részét
kitevé kései Ernst Ludwig Kirchner-életmiire is donté hatast
gyakorolt az alpesi kornyezet. Az anyag mindenre kiterjedd
jelenléte itt is homogenizélja az éplilet megjelenését, mint a
korabban bemutatott Gigon & Guyer-éplileteknél, azonban itt a
szoborszer(i megjelenés még kevéssé hangsulyos

A Kirchner Mizeum téri programja az enfilade-ra
felflizott, egymasbdl nyilo kiallitoterek sorabél épitkezd XIX.
szazadi mUzeumarchitektira modern valtozata, ahol a vilagos
kiallitoterek kozé szandékosan sotétebb kozlekeddk mint afféle
semleges zonak ékelédnek be. Ez a kontraszthatas hatarozza
meg a ftelies belsé teret. A négy kiallitottr a modern
fellilvilagitok és a térbeli méretek ellenére is 6riz valamit a
Appenzellben talalhaté mizeuma' is az egymashoz
kapcsolodo cellakbol épitkezd kiallitdterek csaladjaba tartozik.
Az (tvonalra felfizott, két sorban egymas utan kévetkezé pici
szobak sorabol allo rendszer kulonlegessége, hogy az épulet
szigorlan felépitett térbeli rendjét nem érzékeljik, mivel nem
latunk &t a terek soran. A helyiségek linedris szervezése
ellenére, az Gket Gsszekdtd nyilasokon nem jelenik meg a
végtelenbe tartd perspektiva, csupan a kovetkezd szobaba

'8 Gigon & Guyer, Liner Mazeum, Appenzell, 1998

latunk at. Sokkal inkabb egy labirintusra emlékeztet, mint egy
linedlisan szervezett térsorra.

A Kirchner Muzeum felllvilagitott kiallitotereiben
homogén szort fény uralkodik. A belsd térbél nem latni ki, de
érzékelni lehet, hogy mikor sététedik el vagy vildgosodik ki az
ég, a kulsé és bels6 tér kozti viszony a fény mennyiségének
valtozasan mérhet6 le. A helyiségek mennyezetén faltol falig
feszll a maratott acélprofilba (ltetett lvegtablakbdl késziilt
almennyezet. Az ef6l6tt 1€vd tér oldalrdl kap bevildgitast. Ennek
részben az az oka, hogy a nagy mennyiségl, tartésan
megmaradd ho a tetén [évé ablakokat hosszu idére
eltorlaszolna. Az egyenletes megvilagitas biztositdsa miatt valt
szikségessé, hogy a kiallitoterek tombjei kiemelkedjenek, és
minden oldalrol beengedjék a napfényt. Ennek a funkcionalis
igénynek a formai kovetkezménye az épllet fliggblegesen
megmozgatott tdmege.

A megvildgitasnak ugyanezt a modjat vélasztotta
Zumthor is a Bregenzi Mlvészeti Mizeum éplleténél. It ezt a
megoldast kiallitéterek egymas f6lé rendezése indokolta. A
killitotér mélysége és a folotte elhelyezkedd almennyezeti tér
magassagnak aranya hatarozza meg, mennyi fény jut be.
Bregenzben ezt az aranyt ugy valasztottak meg, hogy a terek
kbzepén mar nyilvanvaléan érzékelheté a fény mennyiségének
csdkkenése. A vilagos és a sOtétebb zdna kozti fokozatos
atmenet miatt szinte testszer(ivé, tapinthatova valik a tér.

Az épitéanyagok kdzponti szerepet toltenek be Gigon &
Guyer épitészek gondolkodasaban. Ezt az is mutatja, hogy a
Luzerni Epitészeti Galériaban (Architekturgalerie, Luzern)
1993-ban rendezett Anyag (Werkstoff)'® cimet viseld
kiallitasukon az addig elkészilt épiiletekhez felhasznalt
épitdanyagokat mint egyfajta termékpalettat a maguk targyi
valésagaban mutattak be. A Kirchner Muzeum, az életmii elsé,
komoly szakmai elismerést kivivd darabja egyben az
épitészparos alkotdi mddszerének kikristalyosodasat is jelent.
Ebben a tervezés sllyponti elemét egyfajta tematika
megtalalasa és kifejtése jelenti, melynek az épitészet egyéb
Osszetevéi ald vannak rendelve. Ez leggyakrabban az anyag
kiilonbdzd vizudlis, szerkezeti tulajdonsagainak, funkcionalis
alkalmazhatdésaganak és kulturdlis jelentésének maximalis
kiakndzasat jelenti, ahol az épitéanyagok altal dont6 modon
meghatarozott  kils6  megjelenés  problémamentesen
integralodik a kornyezethez. Az illeszkedés moddszere pedig
bizonyos kiragadott, a kornyezet jellegét meghatarozé anyagok
kolcsonvétele és beépitése, melynek kdvetkezményeként az
éplletek eltlnnek, feloldédnak a kdrnyezet hattere elétt. Ezt a
szerepet a vasuti iranyitdtorony esetében a vaspor, az Oskar
Reinhart Gyljteménynél a réz és a mészkd, mig a Kirchner
Muzeumnal a téli tajképben jégszeriien viselkedd uUveg tolti be.

19 Gigon, Annette: Werkstoff, Annette Gigon / Mike Guyer, Luzern,
Architekturgalerie, 1993
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Mély feltlet

A német-svajci épitészetben a szigori geometrikus
forma megjelenésével szinte egy idében jelentkezett a feliletek
fel6ltoztetésének, diszitésének igénye. Ez a formatdl latszolag
kildnvalaszthaté tartalom a legkuldnfélébb elézményekre,
okokra és tervezdi szandékokra vezethet6 vissza. Ezek kéziil a
legkézenfekvébbnek taldn az utdbbi harminc évben magéban
az épitési gyakorlatban végbemen$ valtozasok tlinhetnek,
melyek mogétt az épliletszerkezetekkel szemben tamasztott
megnovekedett hdszigetelési, energetikai kdvetelmények
allnak. A tobb rétegli homlokzatburkolatok, falszerkezetek
alkalmazasaval az épliletek kilsé fellileti megjelenése is
megoldando épitészeti, miivészeti feladatta valt. A valds
teherhordd  szerkezetek megjelenitése a  hészigetelés
kovetelménye miatt nehézségekbe Utkdzik, ezért legtobbszor
csak utalas torténik rajuk a burkolaton. Ezek azonban olyan
altaldanos okok, melyek minden hasonld klimaju vidéken
megoldando problémat jelentenének.

A német-svajci épitészetben a fellilet mint az éplilet
lizenetének médiuma valik jelentéshordozéva. A reformacio
puritan, képellenes magatartasaval ellentétben valtozékony,
tetszéleges megjelenést képes kdlcsondzni az éplleteknek, és
gyakran az épitészeti kreativitas kizarolagos terepévé valik. A
feliilet iranti érdeklédés az anyagok fellileti minéségeivel val6
Kisérletezés, a diszités, az ornamentika, a képek, a szinek, a
pigmentek épitészeti alkalmazasanak Ujrafelfedezését is jelenti.
A szerkezet igaz megmutatasanak modern dogmajat a burkolati
szerkezet igazsaga, a feldltoztetés, az elpalastolas valtja fol,
ami nem elézmény nélkil vald az épitészettorténetben.

Az anyag és a szerkezet elpalastolasa vagy igaz
megmutatasa koronként és stilusonként is eltérd lehet. A
veristakat, Lodolitol Loosig, Mies-t6 Andoig a valdsag
kendézetlen megmutatésa, olykor ennek hangsulyozasa, a
tektonikai atlathatosag iddtlen, Orok érvényl rendszere és
szobraszi anyagkezelés jellemzi. Ezzel szemben az 0ltoztetok
kézé sorolhatjuk Sempert, Wagnert, Venturit, Nouvelt, akik a
korszellemet keresik az elpalastoldsban, a rétegek
kifinomitasaban vagy az érzékiség hangsulyozasaban.

Gottfried Semper elméleti irdsaiban az anyagok
beburkolasat az épitészet és a technikai miivészetek 0si
motivumanak tartotta, ennek bizonyitékait tobbek kozott a
nyugat-azsiai népek torténeti éplleteinek  fémlemezzel

beburkolt faoszlopaiban, a g6rég templomok és szobrok
szinezésében talalta meg. Azt akarta bizonyitani, hogy a
szinezés, a beburkolas nem a barbar izlés jele volt, hanem

éppen ellenkezbleg, csak sajatsagos milivészi érzékkel
rendelkezd korok emlékein bukkanunk rajuk.
A tartdszerkezeti vaz  mechanikus  funkci6ja

szimbolikusan kifejez6dhet a burkolatban, azonban nem a
szerkezetnek, hanem a beburkolasnak van elsédleges szerepe.
Régész kortarsa Karl Bétticher Die Tektonik der Hellenen' cimi
irdsa 0sztdnodzte allaspontja tisztazasara. Innen veszi at azt az
elképzelést, mely az épitészet alkotelemeit két rész, a
magforma és a miivészi forma egy(ltteseként magyarazza. A
magforma minden résznél mechanikusan sziikséges és
statikusan funkcionalis szerkezet, a mivészi forma masrészrél
csak jellegadd, ami altal a mechanikai-statikai funkcio
nyilvanvaléva valik. Botticherrel ellentétben azonban Semper a
konstrukcié anyagi részeinek nem csak valés vagy szimbolikus
jelentdséget tulajdonit, hanem hagyomanyosat és torténeti is.
Bétticher szamara; ahogyan Semper szamara is, a miivészi
forma csak burkolat, szimbolikus tulajdonsagok hordozéja:
decoratio (latin), kozmosz (gérdg). Sempernél viszont a
magforma mar Osszekapcsolodik a  szlikségszeriiség
fogalmaval is.

Semper stiluskoncepcidja értelmében a szerkezet
diszitése csupan vékony feddréteg, ennek ellenére ez kifejezi a
ml identitasat. Kétféle diszitést kilonit el. Az épitészeti
ornamens vagy felékités altalaban olyan épitészeti elem, amely
az épllet szerkezetének és funkciéjanak sérelme vagy
valtoztatdsa nélkil eltavolithatd. Az tiszta ornamensnek pedig
kézvetlen szerkezeti szerepe van, befogadja a felékesitést,
vagy az épllet szerkezeti részét értelmezi.

Semper az épitészet eredetmitoszat az iparmiivészeti,
kézmiives megmunkalasi technikakbol vezette le. Ennek
megfeleléen példaul a szényeg volt a mintaképe a padldzat és
a mennyezet diszitésének. A gorog és a romai épitészeti
példak elemzése nyoman jutott arra a kovetkeztetésre, hogy a
falat nem tekintették teherhordd elemnek, hanem csak
térelvalasztonak. Ennek kdvetkezménye, hogy a fal mindig

1 Botticher, Karl, Die Tektonik der Hellenen, Potsdam, Ferdinand Rigel, 1844-
52
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rejtve marad a festett vagy valodi sz6nyegdekoracio mogott. Az
eredetileg a gyékénybdl szétt, kés6bb himzett szényeg volt a
térelvalaszté elem, és mint ilyen, alapmotivuma minden
késobbi feldiszitésnek. Ebbdl kovetkezben a szinezés és a
stukké kiemelkedd szerepet jatszott Semper &si épitészetet
érinté megfontolasaiban.

Herzog & de Meuron els6 megéplilt munkaja a Kék haz?
volt. Mint azt a név is mutatja, a szin fontos dsszetevéje az
épulet koncepcidjanak. A kék szint Yves Klein elétt valo
tisztelgésként alkalmaztdk mint kulsé fellleti réteget. Klein
mivészetében a szin anyagi és spiritudlis tulajdonsagainak
kutatasa kdzponti szerepet 61ttt be, melyet kémikus baratja
segitségével kikisérletezett mély, matt, sugarzé ultramarinkék
festék segitségével probalt meg kdzvetiteni a nézék szamara.

A vasznain majd testfestményein  megjelend
Lrzékennyé tett anyag”, az IKB (International Klein Blue)
elééllitasa mar oOnmagaban is elegendé feltétele volt a
mivészet Iétrejottének. Marcel Duchamp feltehet6en
festészettel vald szakitasaval dsszefliggésben jegyezte meg,
hogy a kép valdjaban ready-made, hiszen eldéllitasahoz
uzletben vasarolt festéket hasznélunk. Kleint mintha Duchamp
kijelentése inspiralta volna, amikor olyan hétkéznapi dolog
méltésaganak helyreallitasara tesz kisérletet, mint a festék.
Teszi ezt ugy, hogy monokrém festészetében az anyagi és az
anyagtalan elvalaszthatatlanul eggyé forr.

A nyeregtet6s éplilet kert iranyaba megnyil6 tomegét ,U”
alakban fogja kozre a zsalukébdl épitett, kékre festett falazat. A
festék fliggetlen rétegként kilonul el az érdes felilettél,
melynek immaterialis jelleget kdlcsdndz. Az éplilet a hozza
hasonlé szini éghez kotddik inkabb, mint a foldhdz, aminek
kovetkeztében a tdmeg lebegni latszik, feloldddik az ég hattere
elétt. Yves Klein barataival, Armannal és Claude Pascallal egy
sajatos koncepci6 alapjan osztottak fel egymast kdzt a vilagot.
Kleinnek az ég jutott. Munkassagaban a kék szin kitlintetett
szerepe feltehet6en ennek lett a kdvetkezménye. A galériak
falai kozt megjelend kékkel boritott vaszon nem jelenhetett meg
az ég hattere elétt, ellentétben a Kék hazzal, mely egy
autentikus felhasznalasi modja a szabadalomma is valt IKB-
nek. Az anyagtalanitas itt két szinten is tetten érhetd: a
feliileten, a homlokzat anyagat elfedd festék révén és az ég
kékje elétt megjelend valoszinltlen tomegben.

A Kérhazi Gyogyszerészeti Intézet? bazeli épliletén egy
masik szin, a zold kapott fontos szerepet. Az éplilet kilsejét
egy z0ld szinl pontraszterral befedett liveglapokbdl allé hartya
burkolja be. Az épiilet kétféle modon fejti ki hatasat, ezek a
megfigyeld nézdpontjatdl fiiggben valtoznak. Tavolrdél nem
érzékeljik a kulsd hartya felliletének részletezettségét. A hol
tlkroz6, hol a hartya mogé is bepillantast engedd, folyton
valtozd (veg zOld szinét ugy valasztottak ki, hogy a régi
orvossagos uvegek vasoxiddal szennyezett anyagara vagy
éppen a mérgek zoldjére hasonlitson. Ha kdzelebb 1épiink, és
egyszerien elsétalunk a homlokzat elétt, szédité érzésben
lehet résziink. Az Uveghartya mogétt, annak pontraszterével
megegyezd lyuks(rliségl perforalt aluminiumlemezt talalunk.

2 Herzog & de Meuron (005) Kék haz, Oberwil, 1979-80
3 Herzog & de Meuron (132) Kérhazi Gydgyszerészeti Intézet, Bazel, 1998

Ha elmozdul egymason a két egymas madgott 1évd rendszer,
interferencia keletkezik. Ezt leger6teljesebben akkor érzékeljuk,
ha elére nézink és a csak a latdmez6 periferialis részével
érzékeljuk a homlokzatot. Az Op-Artos hatdsokra tdrekvd
homlokzat egy részét mi és igazi repkénnyel burkoltdk be, ami
a gyogyszerek alapanyagaként szolgald novényekre is utalhat,
azonban sokkal erételiesebb az a vizudlis és jelentésbeli hatas,
amely az eltéré homlokzati szakaszok egymas mellé keriilése
miatt 1ép fol. A szinében a ndvényekhez is kdzelitd (veg
egyszerre elkezd hasonulni a mellette 1évé természethez,
egyszerre viselkedik egyfajta algatenyészetként, ugyanakkor
pedig a laboratoriumok higiénikus, mesterséges vilagat is
képes megjeleniteni.

A szinek, pigmentek fontos szerepet téltenek be Gigon
& Guyer épitészetében is. A sportruhdzatok szines, tarkabarka
kavalkddja meghatdroz6 ~moédon inspirdlta a davosi
sportkdzpont* épitészeti koncepcidjat. A szinek mind a
belsében, mind a kilsében dominénsan vannak jelen. Az épulet
burkolata két rétegbél épil fel. Kivil hézagos deszkazat
helyezkedik el, mely hol eltdvolodik, hol rasimul a hatso, témor,
festett felliletre. A déli oldalon, a lelatd fOlott a két réteg
kbzrezérja a loggiakat, a lelatd butljén a kiils6 réteg teliesen
elszakad a homlokzattdl, mig az északi oldalon rasimul,
szabadon hagyva a szines mezOkben Uszkald ablakokat. A
burkolat itt dinamikussa valik, folyamatosan az épiilet kéril futé
emeletmagas eredményijelzd tablara emlékeztet. A két burkolati
réteg jatéka az egész kiilsén végigvonuld térképzé eszkdzzé
valik, ez alakitja ki a korlatot, a cslszo ablakzsalukat és a
fellilet finom rétegzettségét is.

Az idéjaras viszontagsagainak leginkabb a kils6,
kezeletlen faburkolat van kitéve. Az elszinez8détt deszkazat és
az alatta 1év6 harsany, szines fellletek kontrasztot alkotnak. A
hatso réteg a déli és a nyugati oldalon vilagito citromsarga, az
északin narancs, a keleti bitihomlokzatokon alkalmazott kék
pedig, - mely egyébirant a narancs komplementere -
megegyezik az északi oldalon lévé doboz szinezésével. A kialld
tdmeg feliiletén a tablas burkolat és deszkazat egy sikba kerilt

4 Gigon & Guyer, Sportkdzpont, Davos, 1996

Az U komplexum a Rudolf Gaberel tervei alapjan 1934-ben késziilt, majd
1991-ben leégett jégpalyaépiiletet valtotta fel. Eszaki oldalan a
vendégparkolok iranyaban egy foldszintes toldalék all ki a hosszu téglatest
alaku épulettdmegbdl, megjeldlve a bejaratot és egyben hangsulyozva annak
|éptékét. A délin kétszintes, szellds lelatd fordul a szabadtéri sportteriilet felé,
melynek hasznélata az évszaktdl fliggéen valtozik. Télen korcsolyapalya,
nyaron atlétikai és futballrendezvényeknek biztosit helyszint. Keleti, rovidebb
biitihomlokzataval egy forgalmas Utra fut ki, mig a nyugati végének a
szomszédban allé, nagyméret(i, meglévd fedett korcsolyapalya szab hatart. A
hasab alaku éptlet kiilonb6z6 funkciokat integral magaban. A foldszinten
elécsarnok, étterem a hozza tartozd konyhaval, 6ltozék, irodak, raktarak,
gépallasok, elsésegélyszoba és csomagmegbérzé talalhatok. Az elsé emeleten
szeminariumi helyiségek, targyalok és egy masodik dltdzécsoport kapott
helyet. A harmadik emeletet vendégszobak, apartmanok és az azokat
kiszolgald helyiségek toltik ki. A sportpalya feldl kozvetlenlil is megkdzelithetd
lelato a sportkozvetitések technikai feltételeit is biztositani tudd szeminariumi
helyiségek és az elsé emeleti nyilvanos terek iveghomlokzatahoz tapad
hozza. A vasbeton tamaszokon nyugvo lelatd arnyékolja a mogotte 1évé
liveghomlokzatot és a lelato alatti fedett, kiils6 teret, mely tobbek kozt az
étterem teraszénak is védelmet biztosit. Itt valik nyilvanvaldva, hogy az éplilet
nem konny(szerkezetes, ahogyan azt a kiilsd ruhaja sugallja.
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és egységesen ugyanazt a festést kapta. A belsd térben a
szinek még intenzivebben vannak jelen. A nyilaszarok, ezek
tokszerkezetei, a falak, az &lmennyezetek erbteljes
megjelenését hat Uj szinarnyalat biztositja: sotétkék, eper,
tortfehér, barack, vilagoszéld és tlirkiz. Ezt a teret meghatéarozo
egyéb vakolt vagy nyers vasbeton fellletek visszafogottsaga
ellensulyozza.

A festékréteg elsédleges szerepe, hogy a feliileteket
megvédie, itt azonban szemantikai szerepet is betélt. Reflektal
a sport szines vilagara, a funkciora, melynek helyet biztosit.
Nincs egyértelm(i megfeleltetés a szinek és a terek hasznélata
kézt, mindennek ellenére a megjelend szinek sokfélesége utal
az épuletben 1évd funkciok véltozatossdgara. Az épllet
homlokzatan megjelend feliratok jellege is a sportoltdzékek
tipogréfidjat idézi. A burkolat dltézékjellege azt sejteti, mintha
barmelyik pillanatban lecserélhetd lenne, akar egy sportmez
vagy jelmez.

Gigon & Guyer tobb alkalommal dolgozott egyttt Adrian
Schiess festémiivésszel. O valasztotta ki a szineket, és
dolgozta ki elrendezéslik és komponaldsuk mddszerét. A
pofonegyszerlinek tlind elképzelésnek megfelelden egy
meghatéarozott nagysagu fellilethez mindig azonos szint kell
hozzarendelni. Az efféle automatizmus, mely a festé munkajat
Ugymond az épitészeti keretek fliggvényévé teszi, sok varatlan
térbeli meglepetést tartogatott az alkotdk szamara is. Szines
feliletek egymason valé reflexioi, a fény jatéka, szin dsszefogé
ereje, a kilénbdzé fellletek egylttdolgozasa fontos sulyponti
elemei voltak a koncepcidnak. A fenti hatasok dsszessége, a
szinek tératalakitd ereje legerdteljesebben a legfelsé emelet
folyosojanak csikokbdl épitkezd szinalagutjanal jelentkezik,
mely egészen pszichedelikus hatast valt ki, a tavolsag
érzékelésének megzavarasaval a tér egyfajta pulzalasat idézi
elé. A hasznaldk sportoltdzetei és az éplilet, kornyezet és mii
egylittes hatasa is fontos szempont volt a tervezéskor, melynek
programszer(i felmutatasa sajatos lazadasként is értelmezhetd
a miivészet hermetizmusaval szemben, ami fontos témaja
Schiess miivészetének. A megvaldsult hazban az épitészet és
a mivészet elvalaszthatatlanul 6sszekapcsolddott. Egyik sem
tudna dnmagaban megallni a masik nélkil. Az épilet nem valt
mitarggya, de a mivészi hozzdjarulas, a mivészeti mi
targyszer(i jellege is bizonytalan maradt, hiszen nem
kitapinthatok a hatarai, nem tudjuk hol, kezdédik az épiilet, és
hol a mi. A nonfigurativ miivészetnek és a szinnek a
visszaemelése az épitészeti gyakorlatba a Neues Bauen
tradiciéhoz is kapcsolja az éplletet.

A szin a broélbergi lakoegytttesnél® is fontos szerepet
tolt be. A Zurichi-t6 iranyaba enyhén lejté domboldalon harom
épulettomb egy megemelt udvart zar kozre. A vakolt,
hészigetelt téglafalakbdl épitkezd éplletcsoport a kdrnyezet
felé fordulé falait sététbarnara, mig a befelé fordulé felileteket
narancsszinire festették. A kérnyezé felszantott foldek és a
mezégazdasagi  épuletek  deszkaburkolatanak  barnajara
emlékeztetd szin, mely az udvar narancsanak sotétebb tonusu
valtozata, kivllrél 6sszetartja a tdmeget, ahogyan a tdmbok

5 Gigon & Guyer, Lakoegydttes, Broélberg I, Kilchberg, 1996

altal kozrezart védett tér megjelenését is homogenizalja az
egységes szinkezelés. A szin itt tér- és tdmegalakitd eszkbzzé
valik, az additiv tomegkapcsolatokat egységessé teszi. Az
épllettdmbok sarkainal, ahol az eltérd felliletek talalkoznak, a
szinek intenzitdsa hirtelen megndvekszik, egyben a tektonikus
falszer(iség helyett a sikszer(iség kezd dominaini. A szinezési
koncepcié kidolgozésaban Harald F. Miller volt az épitészek
segitségére. A Zilrichbergen taldlhatdé masik lakdépilet-
egylttesiiknél éppen ellenkezbleg az egységek kiilonallé voltat
erésiti a szinezési koncepcio, mely a villanegyedben jellegzetes
szabadon &ll6 beépitési modhoz  hasonld  Iéptéket
hangsulyozza a komplexum egységével szemben. A harom
hasonlé nagysagu épllettdmb kiilsé vasbeton falait harom
kiilénbdzd, puderszer(, er6sen matt, &svanyi alapu pigmenttel
szinezték. A szin itt varosépitészeti funkciét kap. Célja a
meglévd beépités karakteréhez vald igazodés.

Az ornamentika, a felliletek diszitése a német-svajci
épitészethen legelészér a Herzog & de Meuron-életmiiben
jelentkezett. Elsé karakteres forméja egy ideiglenes mi, az
épitészek 1988-ban a Bazeli Epitészeti Mizeumban rendezett
kidllitési installaciéja’ volt. Herzog & de Meuron miveiket
szdmozassal teszik beazonosithatéva. Ez az eljaras Paul
Kleehez és Gerhard Richterhez is kothetd, akivel a Parizsi
Nemzeti Kényvtar palyazatan egyiitt dolgoztak. Az identifikacid
az épitészet és a miivészet vildga kdzt finoman egyensulyozo
mivek minta jellegét hangsulyozza, melyek egy adott
problémara egyszerre altalanos, univerzalis, ugyanakkor
nagyon is egyedi szabvanyként allnak el6. Az életmi
heterogenitasa ezzel 6sszhangban célként fogalmazodik meg,
mely egy stilus nélkiili épitészet megvaldsitasat tlizi maga elé.
A heterogenitas a formai megoldasok kiilonbdz6ségének, a
problémak egyedi értelmezésének a kornyezetek eltérd
jellegének kdszbnhetd. Ugyanakkor ez egyaltalan nem egyedi
jelenség az épitészetben, hiszen kritikaként vagy éppen
méltatélag Max Bill, Alison és Peter Smithson vagy a jeles
kortdars Rem Koolhaas munkassagaval kapcsolatban is
gyakorta felmeriil. Herzog & de Meuron miiveik soraba 47-es
szammal illesztették be elsé fontosabb retrospektiv
kiallitasukat, mely egyben egy épitészeti gondolkodasforma
(Architektur Denkform) megsziletését is jelentette, mely a
késbbbi palya alakuldsa szempontjabdl dontének bizonyult.

A muzeum (veg fliggonyfalat az épileteikrél készilt
fotografiak atlatszd6 nyomataival boritottak be. Tovabbra is
keresztll lehetett latni az (vegeken, azonban képek ékelédtek
a valésag és a nézd kdzé. A muzeum, a varos és a fotogréafiak
reprezentativ tereit egyszerre lehetett érzékelni. A rovid idére
Herzog & de Meuron-miivé avanzsalt épiilet a homlokzat és a
ra kerlld, ornamensként viselkedd kép kapcsolatdt és a
transzparenciat vizsgalo kutatasok kiindulasi pontjava valt. A
vetitbvaszonna véltozott muzeum segitségével az épuletek
kétdimenzids képei Ujra kapcsolatba kertltek a valdsag harom
dimenziéjaval. A kiallitasi koncepcidban csirdjaban mar jelen

6 Gigon & Guyer, Harom lakééplilet, Susenbergstrasse, Ziirich, 2000
" Herzog & de Meuron (047) Architektur Denkform, Architekturmuseum,
Basel, 1988. 09. 01-1988.11.20
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van kés6bbi miveiknek az a jellegzetessége, hogy az épiilet
egy architektonikus és egy az ideanak a demonstralasara
szolgalé artisztikus részre szakad szét. Ez a késdbbiek
folyaman a Herzog & de Meuron épuletekkel kapcsolatos
kritikék allandé visszatérd elemévé valik.

A Kkiallitds kapcsan felmeriilt gondolatok a Ricola
szamara tervezett gyartd- és raktaréplletnél® jelentek meg
legelészor. Az egyszerl dobozforma épulethez a két atellenes
oldalon nagy kiulési elétet6k kapcsolddnak. Az alattuk 1évo
homlokzati szakaszok polikarbonat burkolatot kaptak, melyekre
Karl Blossfeldt ndvényi levelet &brézold fotografidjanak
sorozatat szitdztak fel. Az attetszd, fliggdnyszerli fellilet a
torténeti épitészet névényi ornamentélis diszitésének XX.
szédzad végi pop-artos megfeleldje. Az eredeti fotografia
warholos megsokszorozasa kévetkeztében elvesztette egyedi
jellegét, diszitéssé valt. A természet nemcsak mint kép, hanem
a maga bioldgiai valésdgaban is megjelenik a masik két
butuhomlokzaton. Az éplilet tetején 0Osszegyijtott eséviz
végigfolyva a homlokzaton annak elpiszkolddasat eredményezi.
A betonfeliilet pedig, mely tarolja is a ra kerllé nedvességet,
folyamatos taplalék-utanpétiast biztosit a falon megtelepedett
mohaknak.

Herzog & de Meuron épitészetében a burkolat
hangsulyozasa a transzparens éplletszerkezetek
alkalmazasanak kdszonhetben gyakran az éplilet valtozo
megjelenését eredményezi, olykor identitasat is kérdésessé
teszi. Az ornamentka az életmi el6rehaladasaval
parhuzamosan kibomlik a térbe. A korai csaladi hazak
esetében ez még csupan egy vékony, pigmentek segitségével
létrehozott fellileti réteg. Az altaluk felfedezett betonra
sportcsarnoknak® és az Eberswaldéban felépiilt konyvtarnak™
mar teljes homlokzati fellileteit ornamens boritja, hasonléan a
Ricola gyartélzeméhez, ahol ugyanezt a feladatot
szitanyomassal felhordott diszitések és a természetes
elpiszkolddas latjak el. A Prada tokidi Uzlete' és a Pekingi
Olimpiai Stadion'? esetében pedig az ornamentika az épliletek
szerkezetével dsszefonodva tér- és tomegformald eszkozzé is
valik

8 Herzog & de Meuron (094) Ricola-Europe, gyartdlizem és raktar, Mulhouse-
Brunstatt, Franciaorszag, 1993

9 Herzog & de Meuron (055) Pfaffenholz Sportcentrum, St.Louis,
Franciaorszag, 1993

10 Herzog & de Meuron (105) Eberswalde Egyetem Kdnyvtéra, Eberswalde,
Németorszag, 1999

" Herzog & de Meuron (178) Prada Aoyama Epicenter, Tokyo, Japan, 2003
12 Herzog & de Meuron (226) Olimpiai stadion, Peking, 2008
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Osszegzés

Erzéki rend
Kortars német-svéjci épitészet

A korabban is megbizhaté szinvonalu, kivalé minéségd,
am kissé unalmasnak, monotonnak tartott svéjci épitészetben a
nyolcvanas években mélyrehatd valtozasok indultak el. A
hetvenes évek szocidlisan elkotelezett, modernizmusat
sokszini, az épitési helyre, az anyagokra, azok
Osszeillesztésére, a helyi épitési hagyomanyokra érzékenyen
reagald épitészet véltotta fel, mely érintetlen maradt a
posztmodern historizal¢ iranyzataitdl.

Az egyszer(iségre, a szerkezeti tisztasagra torekvés, a
gazdasagossag, a formai szegénység, mely korabban is
jellemezd volt, sokkal kifinomultabb formaban jelentkezett. A
magas mesterségbeli tudast igénylé részletképzések, az
alkalmazott dekoracié nélkili, természetes fényben fiirds,
végletekig leegyszerlsitett terek lattan svajci  dobozrdl,
minimalizmusrol kezdtek beszélni a kritikusok. A valtozasok
egyik katalizatora - a német-svajci épitészet eredetmitosza
szerint - Aldo Rossi oktatési tevékenysége volt az ETH-n.
Gondolatait tanitvanya, Miroslav Sik fejlesztette tovabb az
analog épitészetként hiressé valt tervezési eljardsava. A
német-svajci épitészet egységessége annak is kdszonhetd,
hogy mind a mai napig egyedil az ETH-n folyik német nyelv(
egyetemi szintli épitészképzés.

A dolgozat négy tematikus fejezetben mutatja be a
német-svajci épitészet nyolcvanas évek elejétdl induld
épitészegyéniségeit, alkotokdzOsségeit: Diener & Diener,
Morger & Degelo, Herzog & de Meuron, Burkhalter & Sumi,
Peter Zumthor, Peter Mérkli, Gigon & Guyer, Valerio Olgiati,
Bearth & Deplazes, Miller & Maranta, Jirg Conzett, Gion A.
Caminada, Meili & Peter.

Abstract

Sensual Order
Contemporary Swiss-German Architecture

In the eighties sweeping changes started in Swiss
architecture, which had previously been considered to be of
creditable quality and high standard, but a little bit boring and
monotonous. The socially commited modernism of the the
seventies was followed by a varied architecture responding
sensitively to building site, materials, their joining, local building
traditions, but it remained untouched by the eclectic tendencies
of postmodernism.

Aspiration ~ for  simplicity,  structural  clarity,
economicalness, formal purity, which was also typical earlier,
now presented itself in a more sophisticated way. Seeing
details that needed high craftsmanship, excessively simplified
spaces without any ornament, bathing in natural light, critics
began talking about minimalism and “Swissbox”. According to
the foundig myth of Swiss-German architecture, Aldo Rossi's
teaching activity at ETH was one of the most important sources
of inspiration for these changes. His thoughts were further
developed by his disciple, Miroslav Sik into the design method
that became famous as “analogous architecture”.Besides other
factors, the homogeneity of Swiss arhitecture up to the present
day is due to the fact that ETH is the only institution of
architectural education in German-Switzerland.

The DLA thesis presents in four thematic chapters the
most outstanding personalities and groups of Swiss-German
architecture whose carreers started at the beginning of the
eigthies: Diener & Diener, Morger & Degelo, Herzog & de
Meuron, Sumi & Burkhalter, Peter Zumthor, Peter Markli, Gigon
& Guyer, Valerio Olgiati, Bearth & Deplazes, Miller & Maranta,
Jirg Conzett, Gion A. Caminada, Meili & Peter.
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Tézisek

1. tézis

Erzéki rend

A kortars  német-svajci  épitészet  jellegzetes
ismertet6jegye a forma érzékisége, mely a nemzetallamok utani
vilagban alapveté kérdést, az identitas megdrzését, eléallitasat
és fenntartasdt tematizélja, kifejezheti a helyi kulturahoz,
épitésmadokhoz, vald kétédést, de a kor hangulatét, a divatot,
a pillanat érziiletét is, azaz a globalis és a regionalis egydtt van
benne jelen.

)
PRI TS

A svajci épitészet sikere abban rejlik, hogy a helyi és a
globdlis kultura, illetve a modernség bizonyos aspektusait
képes volt (igy szintetizalni, hogy kapcsolatot tudott Iétesiteni a
nemzetkdzi iranyzatokkal, és emellett sikerllt meg0riznie
autentikussagat, olyan jellegzetesen svajci minéségeket, mint a
targyszer(iség (Sachlichkeit), a hétkdznapisag, a realizmus és
az épités folyamatat végigkisérd, olykor faradsagos egyezetési
mechanizmusok lefolytatdsanak kultiraja. A forma érzékisége
mogott a svéjci épitészet bipolaris jellege hizodik meg, ami
egyrészt a geometriai forma egyszerliségét, ugyanakkor az
ennek kovetkeztében hangsUlyossa valo format alkotd sikok
kettdsségét jelenti. Redukalt forma és gazdag (tulburjanzo,
diszes) fellletek, ez a kettéség jelenik meg a Variegated
Minimal (Tarkabarka minimal) kifejezésben is, melyet Wilfried
Wang Gigon & Guyer épitészetérél szo6l6 irasanak cimeként
hasznalt, vagy az Askese und Exzess (aszkézis és
kicsapongas) ~ szépar-ban, mellyel Moravanszky —Akos
jellemezte Svajc épitészetét.

2. tézis

Regionalis stratégiak

A kortars német-svéjci épitészetben jelen vannak a hely
kultirajahoz, tarsadalmahoz, életmddjahoz, éghajlatdhoz és
topogréafiajahoz szorosan kétédd épiletek, melyek a kulturalis
identitas fenntartasanak eszkdzeivé is valnak.

A regionalis gondolkodas Svajc egész torténelmét
athatotta; ez tiikrozddik a regiondlis alapokon felépild
tébbszint(i kbzigazgatasi rendszerben, az olykor egymasnak
ellentmondd a helyi és orszagos érdekrendszerek egylittes
jelenlétében, a multikulturalitds hagyomanyaban és az identitas
szlikebb lakokdrnyezethez és a tagabb régidhoz vald
kétédésében. Mindezek ellenére az orszag mindig alkalmasnak
mutatkozott a kiilsé hatasok integrélasara is. Ennek a kettés
szempontrendszernek az érvényesilését lathatjuk Gion A.
Caminada fapanelekbdl épitkez boronafalas épiileteiben, ahol
az elbregyarthatdsag, az anyagtakarékos épitésmdd
kapcsolodik Ossze az egyedi mddon értelmezett helyi épitési
tradicioval és a szocidlis felelésségvallalassal; vagy Bearth &
Deplazes épitészek vellai iskolajaban, ahol a klimatikus
adottsagok és a helyi épitészet formainak szintézise hoz létre
egy energiatudatos éplletet. De Peter Zumthor Szent Benedek
kapolnajaban is, ahol a zsindellyel boritott plasztikus forma és a
szerkezet kifejezOereje a legmagasabb szintli poézisben
egyesul a tajjal.
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3. tézis

A modernség hagyomanya

A német-svdjci épitészet modernséghez fiz6d6
viszonya egyrészt a modern  épitészet  torténeti
hagyomanyahoz kotédé sokrétli kapcsolatrendszert, mésrészt
pedig egy olyan altalanos, a kortars szakmagyakorlast
meghatérozé ideoldgiamentes és kritikkus magatartast jelent,
melyben a technikai, a szerkezeti kérdések, a mérndki
gondolkodas, a takarékossdg, az eléregyartas kdzponti
jelentéséggel birnak.

Svajc kevert modern épitészete nem hagyomanyozott
egyértelmlien kovethetd, jellegzetes formai stilusjegyeket az
utokorra. Az 0rokség olyan épitési gyakorlatokban érhetd tetten
mint a faépitészet, ahol az épitésmad modern hagyomanyainak
folytonossaga nyomon kévethetd a szerkezetek meguijitasaban,
bizonyos modern miifajok, éplilettipusok, beépitési maddok
tovabbélésében és a modern mérnoki tervezésnek abban a
svajci hagyomanyaban, melyben a formai problémak és a
szerkezeti  szikségszerlség mivészi modon  képes
szintetizalddni. Mind a modern épitészeti hagyomanyhoz, mind
a faszerkezetes épitésmadhoz vald kapcsolddas dontd modon
hatdrozza meg a Burkhalter és Sumi épitészparos eddigi
palyafutasat, melynek soran a kapcsolati eréknek alarendelt
kevés szamu épitdelem segitségével is valtozatos faépitészetet
hoztak létre. A kortérs faépitészeti gyakorlatban fontos szerepet
kapnak azon innovativ megoldasok, melyeket a technika
fejlédése, a modern kompozit anyagok alkalmazédsa és a
szamitasi eljarasok korszerlisddése tett lehetvé. llyen példaul
a fa és a beton épitdanyagok egytttes alkalmazasa hibrid
szerkezetek el6allitasara Marcel Meili és Markus Peter bieli
Svéjci Faipari Mérnokiskoldjanal vagy Gion A. Caminada és
Peter Zumtor modern kisérletei a boronafalas épitésmaéd
megujitdsara. A svéjci mérnokiskola legszebb hagyomanyainak
folytatasét jelentik a Jurg Conzett, Walter Bieler és Christian
Menn &ltal tervezett hidszerkezetek.

4 tézis
Kiilonos targyak
A kortdrs svajci épitészetet leggyakrabban a

minimalizmus, az Uj egyszeriség (neue Einfachheit) és a svajci
doboz fogalmakkal irjak le. Ezek a megjeldlések a forma
egyszer(iségét, a felhasznalt anyagok Okonomikus voltat,
homogenitast, targyszerliséget, reduktivitast jelentenek. A
minimalis, a reduktiv semmi esetre sem esztétikai vagy
méretbeli tulajdonsagokra, sokkal inkabb a formalasmaéd
onkorlatozo jellegére utalnak. Nem az esztétikai, ami minimalis,
hanem az eszkdzok, melyek hozza vezetnek.

Az épiiletek t6morsége, egydntetlisége tobbnyire az
bket felépité épitdanyagok homogén megjelenésének és
erésen korlatozott szdmanak koszonhetd. Legtdbbszor az
anyag jelenlétén kivill az épitészet 6sszes egyéb Osszetevdje
hattérbe szorul. Az anyag szemantikai jelentésével szemben
szenzualis min6ségei kerlilnek elétérbe, az anyaghoz vald
hiség moralisztikus elvével szemben az anyag érzéki
megjelenése valik fontossa. Az anyagok és 0Osszeépitési
modozataik allandd kisérletezés targyat képezik. Ez a skéla az
olyan egyszerii konstrukcids technikaktol, mint az épitéelemek
egyszerii egymasra fektetése, 0sszeépitése vagy felhalmozasa
a réteges homlokzatok transzparenciat kiaknazé vizualis
hatdsan keresztll az alkimiai formulak titokzatossagahoz
mérhetd betonkészitési recepturakig terjed. Az anyagok
felhasznalasi modjaira er6teljes hatast gyakorolt a hatvanas-
hetvenes évek képzémiivészete, melynek nyomait Herzog & de
Meuron korai miveinek  szimbolikus, allegorikus
anyaghasznalataban és targyszer(i formalasaban, illetve Peter
Zumthor az anyagok elemi jelentését felfedd épuleteiben
érhetdk tetten. Gigon & Guyer épitészek zUrichi vasuti
valtoépllete és a winterthuri Oskar Reinhart Mizeum a
kérnyezet anyagainak épiletbe integraldsa segitségével
egyfajta mimikrit valésit meg, melynek soran az anyagok a
helyhez kotodés eszkozeivé valnak. A Davosban taldlhato
Kirchner Mizeum épulete pedig csak Urigyként szolgalt az
uveg kilonb6z6 felhasznélasi lehet6ségeinek kikisérletezésére
és bemutatasara.
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5. tézis

Mély feliilet

A felllet, amely a reforméacid puritan, képellenes
magatartaséval ellentétben mint az épilet Uzenetének
médiuma valik jelentéshordozdvd, tetszbleges, valtozékony
megjelenést képes kolcsondzni az épileteknek, és gyakran az
épitészeti kreativitas kizarélagos terepévé valik.

Ennek egyik oka az épuletszerkezetek fejlddésében
keresendé. A tobbrétegli homlokzatburkolatok, falszerkezetek
alkaimazésaval az éplletek kilsé felileti megjelenése is
megoldandé épitészeti, mivészeti feladattda valt. A valds
teherhordd szerkezetek megjelenitése a  hészigetelés
kévetelménye miatt nehézségekbe (tkdzik, ezért a burkolaton
legtdbbszor csak utalds torténik rajuk. A szerkezet igaz
megmutatdsanak modern dogméjat Venturi  feldltoztetett
doboza véltja fél. A burkolat hangsulyozasa, mely Gottfried
Semper feldltdztetéselméletéig nydlik vissza, a transzparens
épuletszerkezetek alkalmazésanak kdszonhetben gyakran az
épllet valtozd megjelenését eredményezi, olykor identitasat is
megkérddjelezi. A felllet iranti érdeklédés egyrészt az anyagok
felileti mindségeivel vald kisérletezést, a diszités, az
ornamentika, a képek, a szinek, a pigmentek épitészeti
alkaimazasanak Ujrafelfedezését jelenti. Ez legerdteljesebben
Herzog & de Meuron épitészetében jelenik meg, ahol az
ornamentika az életm{ elérehaladasaval parhuzamosan valik
térbelivé. A korai csaladi hazak esetében ez csupan egy
vékony, pigmentek segitségével létrehozott felllleti réteg. A
betonra fényképezés altaluk felfedezett technoldgigjanak
segitségével készillt pfaffenholzi sportcsarnok és az
Eberswaldéban felépilt konyvtarnak mar teljes homlokzati
felileteit ~ornamens  boritia, hasonléan a  Ricola
gyartéiizeméhez, ahol ugyanezt a feladatot szitanyomassal
felhordott diszitések és a természetes elpiszkolodas latjak el. A
Prada tokidi Uzlete és a Pekingi Olimpiai Stadion esetében
pedig az ornamentika az épliletek szerkezetével dsszefonodva
tér- és tomegformald eszkozzé valik. Az ornamentika célja
olykor az anyag megsemmisitése, Conradin Clavout seewisi
transzforméatoréllomasanak elanyagtalanitott betonfala az
ajtokat is magaba integrald textilszerli zsaluzati rajzolat
eredménye. A szinek, pigmentek fontos szerepet téltenek be
Gigon & Guyer épitészetében is. A davosi sportkdzpont
esetében a  sportruhdzattol  kolcsonzott  megjelenést
alkalmazzak az épuletekre, mig a broelbergi és zUrichbergi
tarsashazak esetében a szin a forma integraciojaban és
értelmezésében tolt be fontos szerepet.
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