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TEZISEK

1. A formaképzés elvalaszthatatlan annak manuadlis vagy gépi
megjelenitésétal.

A formaalkotas -igy az épitészeti tervezés is-, olyan Osszetett, kettds tudati
miikodést igényel, ami egyarant aktivalja a narrativ (szbvegek altal
strukturdlt) és a képek szerinti tudati m(ikodést. Az els6 a formak
keletkezését vizsgdlja, mig a masodik (az egyszeri ranézésre befogadd
tudat), természetszerlileg az abrazolt formak egymashoz vald viszonyat. Az
épitészeti formaalkotds és annak megjelenitése, azaz a formaképzés és
abrazolas alkotofolyamata nem valaszthatd el egymastdl, hisz mindkettd
ugyanazt a vizudlis nyelvet hasznalja. Kulénvalaszthaté-e a zene a hangok
vildgatdl, a vers a szavakétdl, vagy a tanc a mozdulattdl? Az alkotas soran a
képzeletre ugyanugy szikséglink van, mint az értelemre, és az egymast
terelget6 asszociacids gondolatok, hol a racionalitas szabalyos medrében, hol
csapongva, a tudatalattibol el6bukkand képek, megoldasok egylttesen
hozzak létre m{iviinket.

2. Az épitészeti megjelenités soran az anyagok és jelenségek
valdsagat, magara az abrazolasra vetitjuk.

Az egyes képalkotd elemekre kilén-kiilon fokuszalva -példaul a 2D montazs
esetén az anyagisag, vagy a tér és fény kurzusban a kilénb6z6
fényjelenségek vizsgalata soran- azok képi természetének mélyebb
megértése érdekében, redukaljuk a tobbi képjelenséget. E gyakorlati
feladatok kézben hatékonyan fejleszthet6é a megnévekedett létszamu
hallgatok képi -és azzal szoros Gsszefliggésben 1évé- téri szenzibilitasa,
vizualis percepcids képessége, mely az épitészeti gondolat, valamint annak
kifejez6 abrazolasa, azaz nézetem szerint a fény, az anyag, és az arany
esztétikai megjelenitésének elengedhetetlen feltétele.

A manualis illetve digitdlis rajz ,tanuldsa” soran -az intermedia széles
eszkoztaraval-, percepcids és prezentacidos képességlink egyszerre vald
fejlesztése a cél, s ebben a folyamatban a geometridra, mint csontvazra
tapadnak az anyagok, szinek, texturak, fakturadk, fényjelenségek, melyek
6nallé tanulmanyozasa lépésrdl |épésre teszi teljessé az érzékelés-érzés
Utjan nyert képzeteinket, szemléletlinket a valdsagrol.

3. Az épitészoktatdsban -és azon belll a rajzi és formaismereti
gyakorlati képzésben- olyan akcidmodell feladatokra van szlikség,
melyek az intuitiv alapl, asszociativ alkotémechanizmusok
kifejlesztésére iranyulnak.

E felfedez0 illetve felfedeztetd oktatasi mddszer egyre szélesebb kérben vald
bevezetésével, a gyakorlatok soran atélt tapasztalat és az azokbdl nyert
egyéni élmény, az alkotas ,flow” érzése az, mely leginkdbb maga utan vonja
a hallgatok ontevékeny alkotova vald fejlédését. E feladatok (meréleges
viszonyulas, szalkonstrukcid, architecton, pozitiv-negativ stb.) olyan forma -
illetve konstrukcid csirak létrehozasara iranyulnak, melyek egy ,nyitott”
kérdésfelvetésre gyors, intuitiv alkotdi reakcioként jonnek létre. Ezzel a
heurisztikus (azaz ravezetd, kitalaltatd) moddszer segitségével, nem
megoldasi sablonokat kindlunk, hanem -mar az els6 évtél kezdédben- a
végtelenl valtozatos tudat kreativ hasznalatara 6sztonozzik a hallgatokat.

4. A hatalmas pszicholdgiai erével rendelkezd fény-arnyék jelenti a
legfontosabb kapcsolatot térérzetiink, térélménylink kialakuldsa és a
valdsag kozott.

A latasi érzés-érzékelés fejlesztésének legtisztabb ugyanakkor legelvontabb
formaja -a latas els6 szamu fizikai feltételének- a fény illetve jelenségeinek
vizsgdlata. A ,tér és fény” kurzus olyan hatékony percepciofejleszté modszer,
melynek kozéppontjaban a fény, a legklilénb6z6bb fényjelenségek, optikai
hatasok torvényszerliségeinek szisztematikus feldolgozasa és a gyakorlati
feladatok megoldasa, modellalasa soran, azok épitészeti
alkalmazhatésaganak megismerése all.
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5. A prezentacids technikak sordban, a manualisan készitett rajzot
illetve modellezést, a szamitdégépes vizualizaci6 mara maga mogé
utasitotta. Nem tudunk ma kiemelni egyetlen médiat sem mely az
épitészeti gondolat kizardlagos hordozdja lenne, egyfajta
Jintermedialitas” figyelheté meg, amelynek szintetizalé eszkdze az a
szamitégép, mely digitdlis periféridival mara egy 0©nalld, sajat
valdsagot teremtett.

A szamitdgép az épitészeti megjelenités, a rajz, a fotd, a film kozos
alkotd ‘"felUleteként" egy Uj, (virtualis) térrel dolgozik, mely
bizonyithatéan Ujszer( térszemléletet eredményezett ugyanugy,
mint a reneszanszban a linearis perspektiva alapjainak lerakasa.
Ezért -a hagyomanyos rajzi stidiumok mellett-, a kor szellemének
megfeleld prezentacids technikdk (2D kollazs, CAD, 3D rendering,
digitélis modellfoté) mdtermi jellegd oktatasédnak bevezetése
kulcsfontossaguva valt. E technikak ugyanis a szakmagyakorlas
elengedhetetlen  feltételeivé  valtak, ugyanakkor  rendkivdl
alkalmasak vizualis szenzibilitdsunk és a percepcid elmélyitésére. Az
altalam képviselt vizudlis képzés pedagodgiai elve, a Bauhaus
napjainkra  klasszikussa valt -bar a  mi(iszaki/épitészeti
felsGoktatdsban taldan némileg hattérbe szorult- mlivészetpedagdgiai
alapelvére épit -és arra a dessaui intézményben Moholy-Nagy Laszlé
altal képviselt szemléletre-, hogy az adott kor legmagasabb
technikai fejlettségi szintjét képvisel6 eszkozoket be kell vonni a
pedagogiai alkotéi folyamatokba, mert azok (j inspiraciokat
nyujtanak, s képesek korrigdlni a bioldgiai tokéletlenséglinkbdl
adddo érzékelési hidanyossagainkat.

6. A digitalis montazs, mint alkoté mddszer, oktatasba valé adekvat
bevezetésével mara kirajzolddott egy olyan 2D-s -kollazstechnikara
alapulo- Uj grafikai minGség, ahol a mi(szaki tervek racionalis
grafikus elemeit szintetizaljuk az anyagi valésag abrazolt elemeinek
(méret, szin, textura, faktura) latvanyaval

Képzeletlink és érzelmi koncentracidonk kifejezése érdekében az
egymasba vetitett kilonb6z6 megjelenitési médok attetsz6 kvalitasa,
a tartalom egészének egyszerre lathatéva tételét, azaz terviink,
kompozicids értelemben vett szerkezeti jellegét is jelenti.

7. A fejlett digitalis technoldgia teret engedett egy ujszer(i 3d-s
épitészeti alkotomoddszer kifejlédésének, mely a virtualisan
modellezett terek, tomegek el6tt megnyitotta a legszabadabb
formalasi és megjelenitési lehet6ségeket. A virtualis terekkel
kapcsolatos elképzelések mogott azonban, minden esetben ott kell
legyen a konceptualitds és a tapasztalat révén kontrolldlhatd
valdsag.

A hiteles fotorealisztikus latvanyban 0sszegzédik az a tudasanyag
(vizudlis tapasztalat), melynek képi alkotéelemeit az értekezésben
targyalt gyakorlati kurzusok kalon-kalon vizsgaljak. Nézetem szerint
a j6 latvanyban a fény, az anyag és az arany, egy épitészeti képpé
komponalasaval, kiilonb6z6 hangulati elemekkel feltoltédve, egyfajta
egyedi atmoszféraban jelenik meg. A valdsagot -illetve annak
megjelenitend6 képét- egyrészrél redukaljuk, masrészrél gondolati,
képszerkezeti tobblettartalommal ruhazzuk fel. E megallapitas,
altaldnos érvényl, egyarant igaz a hagyomanyos illetve digitalis
technikdk esetében, igy azok koOzbs megitélésének egyik
legfontosabb tampontja.
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ELOZMENYEK

Az oktatds és a kommunikacid U(j, adekvat formainak
bevezetése még a nagy hagyomanyokkal bird tradiciondlis
intézmények esetében is kihivast jelent. Valtozé vildagunkban
olyan U(j tipusl oktatdsi- és munkamddszerek kovetelnek
egyre nagyobb teret maguknak, melyek a korabbiakhoz
képest hatékonyabb moddon képesek arra, hogy nyitott és
autondm gyakorlati oktatdst biztositsanak. A Rajzi és
Formaismereti Tanszék az elmult 10 év soran egy kozdsen
kialakitott, a bolognai egyezményhez igazitott tanterv szerint
alkalmazkodott a megvaltozott oktatasi struktlUrdhoz. Ennek
legfontosabb el6zménye, az 1999-ben kiadott, Valdsag-
Gondolat-Rajz  ciml, alkotdi  kozOsségben  készitett
tankonyviink, melyben 6sszegeztilk a M(egyetem 150 éves
rajziskoldjanak tapasztalatait. Bemutattuk, hogy az épitészeti
gondolatok abrazoldsa (prezentdldsa) egy olyan ,esztétikai-
matrix”, melynek minden eleme -legyen az tudatos, vagy
intuitiv-, a mindig atirdsra kész képzelet segitségével
tanithato, fejleszthetd, s fordithaté az egyik nyelvrél a
masikra, az életérdl a vizualiséra.

Az azéta eltelt néhany év bebizonyitotta, hogy az épitészeti
abrazolasban a reproduktiv jellegld rajzi alapképzésen tul,
egyre nagyobb teret kovetel maganak a digitalis technika. Ma
az intermédia teljes eszkodztaraval kreativ. mdodon kell
kutatnunk, hogy leképezheték-e a valdsag rétegeinek koztes
és rejt6zkodo tartomanyai. E gyakorlati kutatdsok kdzben kell
fejlesztenlink a megnovekedett |étszamd hallgatok képi és
téri szenzibilitasat, vizualis percepciés képességét, mely az
épitészeti gondolat, valamint annak kifejezd abrazolasa, azaz
nézetem szerint a fény, az anyag, és az arany esztétikai
megjelenitésének elengedhetetlen feltétele. Kijelenthetd,
hogy a 150 éves tradicié mellett az allandd progressziv jellegi
Utkeresés, a kisérletezés -mely a Rajzi Tanszéket az utdbbi
15 évben jellemzi- a biztositék arra, hogy valdoban képesek
legylink megfelelni az oktatds terén is a mindenkori szakmai
és tarsadalmi elvarasoknak. A kreativitas, ami 6sszekapcsolja
a verbalis, az iddbeli, valamint vizualis m(ivészeteket, mara
az eredetiség legfontosabb jellemzGje, annak szinonimaja.
Tudjuk, ez a XX. szazadi paradigma vetett véget annak az
Arisztotelészt6l eredé felfogasnak, hogy a mlvésznek el kell
tintetnie egyénisége nyomait a mudalkotasbdl, ami a
mimetikus mdvészet alaptételeinek egyike. Meggy6z6désem
szerint, olyan Ujszer(i gyakorlati feladatokra van szikség,
melyek elsGsorban az épitészeti formaképzés és prezentacid
tertiletén a kreativitas fejlesztését célozzak.

Noha a Valdsag-Gondolat-Rajz cimd, hazai valamint
nemzetkozi téren is sikeresnek mondhaté koényvink mar 2.
kiadasat éli, fontosnak tartom jelen értekezésben a rajz és
formaismeret terén bevezetett, oktatasi tematikdnk szerves
részét képzd, -altalam jegyzett- Ujszer(i gyakorlati oktatasi
modszerek, illetve azok elméleti hatterének bemutatasat. Az
értekezés elsd fejezetében ravilagitok azokra a kiilonb6z6
tudomanyteriletekrél szarmazd elméleti alapokra, melyek
meghatarozdéak -a masodik fejezetben kifejtett- gyakorlati
oktatas szempontjabdl.
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I. ELMELETI ALAPOK
BARANGOLAS AZ ESZTETIKA,

A MUVESZETFILOZOFIA

ES A PSZICHOLOGIA TERULETEIN
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I.1 A MEGISMERES FORMAI

Az épitészeti formaképzés és abrazolas alkotéfolyamata nem
mas, mint a térrél és tomegrdl vald rajzos illetve képi
gondolkodds, kompozicié és konstrualds, mely az esztétikai
természetli rendhez ragaszkodik. E rend altal megkodvetelt
racionalis gondolataink és érzelmi koncentracionk kifejezése
érdekében a dolgok valésagat magdra az abrazolasra
probaljuk vetiteni. Az épitészeti dbrazolas -amely a ,globalis”
mUvészeti szcénaban egyre inkabb 06nall6 diszciplinaként
jelenik meg-, egy elképzelt, felépitésre vard valosagot képez
le, mely az épités fel6l nézve csak kozbens6 allapot. Az
alkotds, a valamire vald ratalalas, majd annak kifejezése
sokféle aspektusbdl vizsgdlhatd. Malevics “A targy nélkili
vilag”-ban irja, hogy két alapvetden kiilénbdz6é formaalkotasi
mod létezik. Az egyik a praktikus, a gyakorlati életet szolgald
és konkrét jelenségekkel foglalkozd raciondlis, a masik a
tudatalatti, illetve tudatfeletti szféraban zajlo tevékenység,
ami minden ,gyakorlati célszerliségen" kivil all, és elvont
jelenségekkel foglalkozik. E gondolattal rokon, bar
terminoldgiailag mas megkozelitésli, Benedetto Croce
JEsztétika” cim( munkaja, melyben a szerz6 abbdl az
alaptételbdl indul ki, hogy az emberi megismerésnek két
alakja van: intuitiv, (vagy mas szdéval meglatd) és logikai
megismerés; tehat megismerés a képzelet vagy az értelem
utjan. Az intuitivizmus idealista filozéfiai iranyzat egyik jeles
képvisel6je Bergson, francia filozéfus, egyenesen azt vetette
fel, hogy a valésadg kozvetlen megismerése az érzéki
tapasztalattdl és a raciondlis gondolkodastdl is fliggetlen
intuicié révén torténik. Mit értlink az intuicid terminus alatt?
.Vildgos, egyenes , kozvetlen megismerése az igazsagoknak
amelyek megragadasahoz az elmének nincsen sziiksége az
okoskodas kozvetitésére, példaul a lelkiismeret a jonak az
intuicidéja” irja példaul a Larousse. A muvészi alkotasban
harom meghatdrozasi forma szerepel, az els6 a
szemléletélmény, a masodik a bels6 képalkotd, a harmadik a
bergsoni, atél6, beleélé intuiciéé. Talan legegyszer(ibb
megfogalmazasa szerint érzéki szemléletet jelent, olyan
tudatallapotot, mely sordn a tudat értelmi és érzelmi
mindsitést végez az Uj érzékeléssel szemben, s ezzel egyfajta
szemléletélményt hoz létre. Ez tehat nem passziv élményt
jelent, hanem egy olyan aktiv tudati mikddést, mely soran a
tudatba bedml6 valamilyen élmény, érzet ,szembesll” az ott
Jtarolt”, mar magunkéva tett képzetekkel, fogalmakkal,
érzelmekkel. Ezek egylittes hatdsa a szemléletélmény. Enlink,
az idék folyaman -ahogy Bergson fogalmaz-, egy olyan
uszaly, mely életink minden megélt pillanatat, s egész
multunk folyton noévekvé mennyiségli képeit magaval
hurcolja. Tehat a belépd Uj impulzus aktiv parbeszédet folytat
a régi élménytartalommal, ily modon optikai latasunk nem
csupan a targyi valdésag puszta érzékelése, hanem ennek
keveredése ,lelki egyittesiinkkel”. E lelki egylttes, azonban
tobb mint azon tartalmak 6sszessége melyet tudatunk ,tarol”,
hisz ebbe a fogalomba beleértend6k a tudatalatti, virtualis
elemek is. Vajon hogyan miikddik az intuicid, az épitészeti
gondolatok kifejezése kozben?

B o N

Intuitiv grafika: RF

Kazimir Malevics: A targy
nélkdli vildg 1923/27
Forras: Médiatérténeti
széveggyljtemény ford.
Forgécs Eva

Benedetto Croce:
Esztétika. EImélet és
toérténet. A negyedik
atnézett kiadas utan
forditotta dr. Kiss Erné.
Budapest, Rényi Karoly
kiadasa.

H. Bergson 1859-1941
Francia filozdfus
(Irodalmi Nobel dij 1927)



Réti Istvan a ,Képalkoté mlvészet” ciml munkajaban a
mUvészi alkotdmechanizmus vizsgalata kozben irja: ,Az
intuicié altalaban megbizhatatlan, parancsolni nem lehet neki,
legfeljebb szoktatni lehet. A kezd6 mlivész kénytelen a
latvanyt rajzaban részletrél részletre megfigyelve kévetni,
mert csak igy birja megkézeliteni.”

Amikor a kezdd intuicio segitségével ,egyszerre” latjuk meg a
format, a részletek homalyosak, ezért ezek ,élessé tételére”
szllkségiink  van  elménk racionadlis,  &sszehasonlité
képességére, a részek egymashoz valé viszonyanak
Osszevetésére, a tudatos kompozicis munkara. Réti
szbhasznalataval élve, az ,indité intuici” a tudatos
medfigyelés, a dolgokra valdé raciondlis rafigyelés elGtt
keletkezik, tehat egyfajta indulati tevékenység el6zi meg az
akarati természetl értelmi megfigyelést. Pauler Akos, egy
korai 1920-as munkajaban gyonyorlien fogalmaz: , A logikus
egységet tehat csak hosszabb logikus gondolatsor (azaz
linearis -a szerz6 megjegyzése) altal ismerhetjiik fel, ez oly
vonds, mely az esztétikai megismerés szemléleti jellegével
éles ellentétben all.”

Azt, hogy milyen viszonyban all egymassal képzeletiink és
valdsagérzékelésiink, C. G. Jung ,A tudattalan megkdzelitése”
cimld munkajaban fejti ki. E szerint az ember semmit nem
érzékel a maga teljességében, azt, hogy mit lat, hall, izlel,
érzékszervei mindségétdl és mennyiségétdl fligg. Technikai
eszkdzokkel ezen érzékelési tartomanyok kitagithatok ugyan,
de csak egy bizonyos hatarig, melyen a tudatos megismerés
nem képes athatolni. Valdsagérzékelésiink —amikor
érzékszerveink a valdsag jelenségeire reagalnak- valamilyen
modon  atforditédnak a psziché tartomanyaba, melynek
alapveté természete ma még megismerhetetlen. Igy
érthetové valik az érzékelésiink tudattalannal valé kapcsolata,
illetve, hogy tudatos (értelmi) m(kodésink Ilathatatlan
gyOkerei, valdjaban pszichénk tudattalan tartomanyaibdl, a
képzelet egyfajta asszociacids vildagabdl erednek. Az esztétikai
élmény pszicholdgiai megkozelitését nem kerlilhetjik meg.
Anglidban (Shaftesbury, Hutchenson) a XVIII. szdzadtdl az
esztétikai élményt kezdték masként magyarazni, melynek
Iényege, hogy bizonyos dolgok képesek az esztétikai
kielégllés érzését kivaltani, kilonésebb szépérzék nélkil is, s
ennek az élménynek a kivaltasaban éppen a fent emlitett
asszociaciok jatsszak a fOszerepet. Ugyanezen kérdés
vizsgdlata soran Németorszagban (Meier, Baumgartner)
egyenesen a  szépség irraciondlis  megismerésének
gondolataig jutottak el.

Anélkill, hogy a pszicholdégia szamomra ingovanyos terlletére
tévednék, ezt a tudattalan asszociaciés vilagot, valamint az
esztétikai kieléglilés érzését igen fontosnak tartom a
formaképzés, formaalkotds és azok prezentacidjanak
aspektusabol.

Vajon a gyakorlatban hogyan aktivalhatd ez az asszociacids
vildg? A képzelet, az intuici6 vagy az értelem vezérli az
épitészeti formaalkotdst, s vele parhuzamosan a meg-
jelenitést? A formateremtés kodzben hogyan viszonyul egy-
mashoz a teoretikus megfontolas és az esztétikai gyakorlat?
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|.2 FORMAALKOTAS ES VIZUALIZACIO

A feltett kérdések boncolgatasa el6tt, fontos tisztaznunk: az
épitészeti alkotd munka (formaalkotas, tervezés), majd
annak, a tervezés kilonb6z6 fazisaiban valé kifejezése
(vizualizacid, prezentacid) soran, ugyanazt a vizualis nyelvet
hasznaljuk, szétvalasztani e két folyamatot nem lehet, hisz az
olyan lenne mint klilénvalasztani a zenét a hangok vilagatél, a
verset a szavaktdél, vagy a tancot a mozdulattél. Az épitészeti
alkotds vizualizacidja esetén, a vizudlis nyelv feladata
leegyszer(isitve: a fény, az anyag, ¢és az arany
viszonyrendszereinek  megjelenitése, masok  szamara
lathatova, értelmezhetdvé, értékelhetévé tétele.

Az esztétika tudomany mlivészetdefinicidéi kozll, harmat
idézek meg, ravilagitando azokra a parhuzamokra, melyek a
feltett kérdések megvalaszoldasahoz kozelebb visznek.
Els6ként azt az arisztotelészi felfogast, miszerint a miivészet
az anyagot és a szellemet formaval ruhdzza fel, ezaltal a
formak teremtése lesz annak megkllonbozteté jegye, a
dolgok megformaldsa, a konstrukci6 annak Iényege. A
modern ember milvészetfelfogasahoz taldn ez all a
legkdzelebb. Masodszor, -talan legkénnyebben befogadhatd
definicid szerint- a mivészet egyenl6 az esztétikai élménnyel.
A befogaddn van a hangsuly, hogy az esztétikai értelemben
hasznalt ,szép” élményét élje at. Ezen nézet egy radikalisabb
felfogasa szerint, ennek az élménynek nem is annyira
esztétikai jelleglinek, mint inkdabb -a befogaddéra nézve-
megdobbentd hatasunak kell lennie.

Harmadikként, az el6bbiekben mar idézett Croce és
pszichologizadld  mdvészetfilozéfus  kovetdinek  nézete,

miszerint a mlivészet a mlivész szandékara koncentral, tehat
nem a tett, sokkal inkabb a cselekvd kifejezésében taldljuk a
lényeget. E felfogas kovetdi kozt taldljuk Kandinszkijt, aki igy
vall nézeteirdl: ,Az ,A miivészet spiritudlis vonatkozasai” és a
,Der Blaue Reiter” cimi kényveim tényleges célja az volt,
hogy életre hiviam a spiritudlis szféra materidlis és absztrakt
formaban vald kifejezésének képességét. Ez a képesség
végteleniil fontos jévbnk szempontjabdl, mert korlatlan
lehetbséget nyit meg a mlvészi Onkifejezés szamara.
Legh8bb vagyam, hogy ezt a rendkiviil élvezetes készséget
feltarjam azok el6tt, akik még nem fedezték fel magukban. ”
A parhuzam konnyen felfedezhetd az épitészeti formaalkotas
és az arisztotelészi formateremtés és konstrukciods felfogas, a
forma vizualizacidja és az esztétikai élmény, az oktatas és a
kifejezési készség fejlesztése kozott. Az épitészeti oktatas
mindharom aspektusra figyelemmel kell legyen, ugyanakkor a
vizudlis nyelv hasznalatakor tisztaban kell lennink mely
szempontrendszer szerint hasznaljuk. A gyakorlatban, az
alkotds soran (legyen az egyetemi, vagy valdos tervezéi
feladat) azonban nem vagyunk képesek kategorikusan
szétvalasztani a fent emlitett aspektusokat, de nincs is ra
szlikség! Az alkotds soran a képzeletre ugyanugy szikségink
van, mint az értelemre. Az egymast ,terelget6” asszociacids
gondolatok, hol szabalyos mederben, hol csapongva, a
tudatalattibol el6bukkand képek, megoldasok egylttesen
hozzak létre ml(ivinket, melyben a formateremtés
elvalaszthatatlan annak megjelenitésétdl.

LItt nincs
sziikségszerd
hatarvonal a
mlivészetek kozott,
amelyeket tévesen
tartanak a tér
mlivészetének, és a
zene kilénbézd
formai kézott, amit a
tiszta idé
mlvészetének
neveznek. Végtére is
a vizualis miivészet
alkotasai, amig nem
olvastak és az idében
nem realizaltak
azokat, egyaltalan
nem valnak
szamunkra
mdlvészetté. Ebben az
értelemben nem
érthetbk szamunkra,
mint egy zenei
partitura, ha ez
utobbi - ami
6nmagaban csak
néma alakzatok sora
nem hangzik fel
ritmikusan
instrumentalis vagy
belsé olvasatban." P.
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1.3 AZ EPITESZETI GONDOLAT LATVANYOSSAGA

Ha az épitészeti alkotas soran megfigyeljik a formaalkotas és
vizualizaciéo idGbeli folyamatat, azt tapasztaljuk, hogy a
gondolat latvanyossaganak fejlodésérél van szd. A
~gondolkod6”, keresgélé kezdeti épitészeti gondolat
kifejezésekor a jo vazlat, vagy az absztrakt ortogonalis
vonalas abrazolas ugyanugy mutatja -példaul egy homlokzat
esetében- az elképzelt forma Iényegi geometridjat (méreteit,
aranyait), mint egy fotorealisztikus kép. SOt a lényegre
koncentralé, lecsupaszitott vonalas &brazolas az alkotéas
kezdetén a tisztanlatas legfontosabb eszkdéze és -mint a
rajztanar szamara- evidens, erre a szabadkézi rajz és a valds
anyagbdl épitett modell a legalkalmasabb kifejezési forma. A
végleges terv prezentacidéja soran, rengeteg -a lényeges
épitészeti forman tuli- staffazs elemmel gazdagitjuk
rajzainkat. A digitalis vizualizaciés technolégia teljesen
Osszezavarta ezt a tipologiailag logikus megjelenitési
fejlodést, mara atrendezOédtek az épitészirodak, a forma
keletkezésének és megjelenitésének Uj dimenzidi jelentek
meg. Az abrdzolas médiumai, azaz a vizualizacié eszkozei
dramatikus valtozason mentek és mennek keresztil és ma
mar a vizudlis percepcid vagy tapasztalatfelidézés 6sszes
aktusa informaciofeldolgozasként is értelmezheté. Ennek
tudhaté be, hogy az épitészeti abrazolas a XX. szazad végétdl
nem a hagyomanyos értelemben vett manualis rajzot jelenti.
Ahogy az élet szinte minden teriletén, sokkal inkabb olyan
valds és virtualis sikok valtak az informacié hordozéjava, mint
a print, a fotd, az édridasplakat, a képerny6, vagy a VR
technolégia, k6zos nevikon: képfenomének, azaz
képjelenségek. A cseh szarmazasu, majd Brazilidban alkotd
filozéfus, Vilém Flusser szerint ez nem pusztan esztétikai
valtozast jelent, hanem ahogy megfogalmazza: ,A képek altal
strukturalt tudat szamara a valésag egy tényallas: a kérdés
az, hogy milyen a dolgok viszonya egymassal. Ez a magikus
tudat. A szévegek szerint strukturalt tudat szamara a valésag
keletkezés: a kérdés az, hogyan esnek meg a dolgok.”
Latnunk kell, ha e gondolatmenetet az épitészeti alkotas
aspektusabdl vizsgaljuk, a formaalkotds, -tehat a tervezés-
inkdbb a szovegek szerint strukturdlt tudat terméke, mig a
forma megjelenitése természetszerlileg a képek szerint
strukturalt tudaté, noha -éppen az aktiv egymasra hatas
miatt- egyik sem kizarolagos jellegu.

Nem tudunk ma kiemelni egyetlen médiat sem, mely az
épitészeti gondolat kizardlagos hordozéja lenne. Egyfajta
J~ntermedialitds” figyelhetd6 meg, amelynek szintetizald
eszkOze az a szamitdégép, mely digitalis periféridival mara egy
onallo, sajat valdsagot teremtett. Kdzhely, hogy ennek az
06nalld, de virtudlis valdsagnak a képi vilaga mara elarasztotta
valds vilagunkat, s a ma képei el6tt -Flusser szavaival élve
ismét-: ,Ugy a&llunk, mint az analfabétak a szbvegek
vilagaban”. Ugyanakkor a szamitdgép és a digitalis technika,
a korabban intakt miivészeti kategoriak olvaszté tégelyévé is
valt, mely sajat térvényei szerint mikddik. Eppen a technika
szintetizald jellegébdl adodik, hogy a percepcid kiilonb6z6
csatornait egyszerre képes mikodésbe hozni, egymast meg-

Vilém Flusser:
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februar, 60-61. lap.
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J. A. Forras:
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Bollman Verlag 1990
Diisseldorf



er0sitd, vagy éppen -egyfajta komplementaritdst hasznalva-
kiegészitd mddon.

Az ,intermédia” fogalmat Dick Higgins vezette be 1966-0s
tanulmanyaban, s ebben kijelentette:”...a térténetiras, a vita,
a hasznos kilénbségtétel érdekében utalhatunk kilénallé
mivészeti formakra, az intermédia jelentése azonban az,
hogy a mi korunk olyan miivészeti formakat igényel, amelyek
szamos médiumban gydbkereznek, s Uj hibridekként jonnek
létre”. Kovetkeztetése, hogy a miivészeti formak kozoétt vont
hatarvonalaknak el kell tlnnilk, abbol az alapvetésbdl
adodott, hogy a milivészet és az élet koz6tt nem szabad
mesterséges hatarokat hudzni. Ugyanakkor, Abraham Moles
LIntermedia art” cim( tanulmanyaban rairanyitja a figyelmet
a ,totdlis mlvészet” veszélyére, s hozza ellenpéldanak az
opera miufajat, melyben a kiildnb6z6 diszciplinak ugyanazt a
mondanivalét sulykoljdk, csak az érzékelés mas és mas
csatornain keresztil, mellyel ,kommunikaciés zlrzavart”
idézhetnek eld.

A digitalis technika 6nalld épitészeti alkalmazasanak hajnalan
-az 1980-as évek végén- a szamitdogép és periféridi a
manuadlis rajz, a csoOtoll kivaltdsara voltak alkalmasak.
Emlékezhetliink azokra a plotterekre, melyek tolthetd,
kilénb6z6 vastagsagu cs6tollhegyek segitségével
egyeneseket, utdbb iveket is rajzoltak. Egyszer( rajzgépek
voltak, s nem tobbek. Ez persze nem meglepd, hisz a
tarsadalmi/szakmai igények megvaltozasa miatt altaldban
minden (j médium egy korabbi tokéletesitésébdl szarmazik,
igy annak a korabbinak az analég masolasa természetesnek
mondhaté. Minden 0j médium életében van azonban egy
pont, amikor a kreativ emberi tudat segitségével atlépi sajat
korlatait, s a korabbiak utdnzasanak felhagyasaval elindul
annak Ujszer(i felhasznaldsa. Ma ott tartunk, hogy az
épitészeti megjelenitésben a 3D, azaz az épllet virtualis
térben valéd szimuldldsa, mar nem csupan egy lezarult
tervez6i folyamat latvanyos talaldasanak eszkdze, sokkal
inkabb olyan épitészeti alkotomddszer, mely a virtualisan
modellezett terek, tomegek elott megnyitotta a legszabadabb
formalasi lehetGségeket. S6t az elképzelt épiilet épitésének
virtualis modellezése soran 4D-r6l, azaz az épités idében vald
folyamatairdl, s ehhez szorosan kapcsoléddé 5D-rdl, az épitési
koéltségek idobeli alakulasarol beszéllnk.

Kijelenthetd, hogy mara a szamitégép az élet modellezésének
eszkOzévé valt. Vallom, hogy az épitész szakmai képzés
keretein belllre kerilt, rohamléptekkel fejl6édé digitalis
technika az alkotéi fantdzia szabadsaganak eszkéze
ugyanugy, ahogy a mobil telefon a kommunikacié
szabadsagaé, vagy éppen kozlekedési jarmdlveink a
helyvaltoztatds szabadsagaé.

Az épitészeti gondolat szinte megsziletésének pillanatédban
fotorealisztikus kifejezést nyerhet, de latnunk kell, ez
valéjaban ,csak” egyik latvanyos mellékterméke a digitalis
technolégia nyuljtotta lehetGségeknek, am e technoldgia
nagyszer(isége az Ujszerld alkotomoddszerek kialakitasaban
lelhetd fel.
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1.4 MINDENKI TEHETSEGES

Az altalam képviselt vizudlis képzés pedagdgiai elve, a
Bauhaus napjainkra klasszikussa valt -bar a
mUszaki/épitészeti felsGoktatdsban taldn némileg hattérbe
szorult—- mi(ivészetpedagogiai alapelvére épit, és arra a
dessaui intézményben Moholy-Nagy Laszlé altal képviselt
szemléletre, hogy az adott kor legmagasabb technikai
fejlettségi szintjét képvisel6 eszkozoket be kell vonni az
alkotéi folyamatokba, mert azok (j inspiracidokat nyujtanak, s
képesek korrigalni a biologiai tokéletlenségiinkb6l addodd
érzékelési hianyossagainkat. Ahogy 6 maga is irja ez oda
vezetett, hogy a szemlinkkel nem észlelhetd, vagy felfoghatd
jelenségeket a fotd eszkdzével tegylik lathatéva, a
fényképez6gép ugyanis képes arra, hogy optikai szerviinket,
a szemunket tokéletesitse, illetve kiegészitse.

Magatdl értet6dd tehat, hogy e gondolat szellemében a
hagyomanyos rajzi képzés mellett a digitalis képalkotas, azon
belil is a legfejlettebb szamitéogépes technolégia és
szoftverkindlat nyujtotta lehet6ségek kihasznalasaval kell az
(épitész) hallgatdék kreativitasat, vizualis érzékenységét
fejleszteni. Nem beszélve a szakmai elvarasok gyakorlati
fontossagardl és a piaci helyzetben érvényesithet6
versenyel6nyrél, amit egy -még csak gondolatban |étez6-
épitészeti elképzelésnek vagy tervnek a minél pontosabb és
meggyO6zO6bb vizudlis megjelenitése és prezentalasa jelenthet,
akar 2D, akar 3D-ben.

~Moholy-Nagy Laszl6 abban bizott, hogy a jévé emberének
szeme nagysagrendekkel tébb vizualis ingert tud majd
feldolgozni, kbészénhetben a mozgdokép megjelenésének.
Manapsdg -amikor atomfizikusok Oridsi zarsebességgel
képesek digitalisan  régziteni  hihetetlen kis méretl
részecskéket- érezhetjlik igazan, hogy a technika segitségével
latasunk fejleszthetb, korlatjai kitagithatok”- irja Beke Laszl6.
Adddik tehat a gondolat, hogy az egyetemi szintld vizualis
oktatasban hasznalt digitalis és analdg eszkozok folyamatosan
kovessék korunk legfejlettebb technikai vivmanyait, segitve
hallgatoink |atasi érzékelésének nagyobb szenzibilitasi fokra
valé juttatdsat, illetve vizudlis prezentacidik kifejezGbbé
tételét

A szamitdégép az épitészeti megjelenités, a rajz, a fotd, a film
k6zos alkotd "fellleteként" egy Uj, (virtudlis) térrel képes
dolgozni, mely bizonyos technoldgiai fejlettségi szint felett
Ujszerd  térszemléletet hozott ugyaniugy, mint a
reneszanszban a linearis perspektiva alapjainak lerakasa.
Vallom, hogy épitészeti gondolat kialakuldsaban a szabadkézi
rajz hasznalata megkerilhetetlen. A rajz ,tanuldsa” soran
percepciés és prezentacios képességlink egyszerre vald
fejlesztése a cél, s ebben a folyamatban a geometriara, mint
csontvazra tapadnak az anyagok, szinek, texturak, fakturak,
fényjelenségek, melyek tanulmanyozasa lépésrol |épésre teszi
teljessé az érzékelés-érzés Utjan nyert képzeteinket,
szemléletlinket a valdsagrol.
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Bizonyos észlelés-fejlettségi szint elérése utan (koérdlbelll a
Rajzi és Formaismereti Tanszék oktatasi tematikajanak 4.
szemeszterében), latasérzékelésiink olyan elemeit s
figyelemmel illetjik, "észrevesszik" melyek a felliletes, laikus
szemlél6 tudatdig nem jutnak el és az addig elsajatitott
értelmi, és intuitiv hatdsok tesznek képessé, a latvany minél
teljesebb megragadasara, majd annak visszaadasara,
prezentalasara. Vizualis tapasztalataink, emlékeink az észlelés
e magasabb szintjén elengedhetetlenil fontosak egy - csak a
tudatunkban létez6- épitészeti gondolat lényegre tor6 és
kifejez6 prezentacidjahoz. Ma is aktualisnak érzem Moholy-
Nagy '"radikdlisan modern", késGbb Beuys és a Fluxus-
mozgalom altal is hangoztatott pedagdgiai nézetét, mely
szerint "mindenki tehetséges". (Goethétdl Johannes Ittenig
ez volt a reformpedagogia axiémaja.)

A Bauhaus oktatdasi programjanak betetézését az
épitészetoktatds és az épitészeti formaadas képzése
jelentette. Az alapozé kurzus, a Vorkurs és ehhez

kapcsoléddéan minden formatanulmany és m{ihelymunka azt a
célt szolgalta, hogy az épitészeti stidiumban mindezek az
el6tanulmanyok egy magasabb szinten szerves egységgé
szintetizalddjanak.

Oktatasi koncepcidm igazi lényege valodszinlileg ebben az
analdgiaban rejlik. Kurzusaim soran a mai kévetelményekhez
igazitva, adekvat modon haszndlom fel az évtizedekkel
ezel6tt, zsenidlis  mlvész-tanarok  altal kidolgozott
metodikdkat, és ez -nem utols6 sorban- valdszin(ileg
hatékony ellensulyt biztosit a tulzottan technoldgiakdzpontu
és szarazon meérnoki megkozelitéssel szemben.
Meggy6z6désem szerint, ahogy a hagyomanyos rajzi
studiumok elvégzése utan szilkség van egy a kor szellemének
megfelel6 prezentaciés képzésre (CAD, 3D rendering, 2D
kolldzs, modell), éppugy sziikséges - azzal parhuzamosan -
tudatosan fejleszteni vizudlis érzékenységiinket, percepcids
képességiinket, hisz az nem csak a vizualizacids technikakra,
hanem épitészeti gondolatainkra is jétékonyan hat.

A bevezetében megfogalmazott gondolat szerint az épitészeti
megjelenités, illetve vizualizacié soran a dolgok valdsagat
magara az  abrazolasra  probaljuk  vetiteni.  Rajzi
tanulmanyaink elején, ,csupan” a valdésag reprodukcidjarol
van sz0, de tudjuk, ez a faradtsagos tapasztalatszerzés
hasznos befektetés a végsd cél, azaz a gondolatainkban
létez6 tér, tobmeg, forma aranyos, a valdsaghoz koézeli, am
annak lényegi elemeit kiemel6, absztrakt megjelenitése
érdekében. Michel Frizot-val szdélva: ,Nincs masom, mint a
szem emlékezete"

Jung szerint az ilyen esetekben valddi, noha nem tudatos
emlékezésrdl van szd! Analdgiaként zenészekkel el6forduld
esetet ir le, amikor a gyermekkorban hallott népdal, vagy
gyermekdal a feln6ttkorban komponalt szimfénia témajaként
bukkan el6. Egy gondolat, egy kép, egy dallam a tudattalan
.raktarabol” a tudatosba kerlil. Ennek a tudatklszob alatti
raktarnak a feltoltése azzal az anyaggal, mely ,vdgyak,
Oszténzések, szandékok Osszességébbl, valahany észlelésbdl,
intuiciobdl, az ésszes raciondlis és irracionalis gondolatbdl,
kovetkeztetésekbdl, indukcidobdl, dedukciobdl és premisszabdl,
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és valamennyi érzelemfajtabdl” tevédik O0ssze, csak a tudatos
megismerés Utjan johet létre. Ez az anyag -irja Jung-
legtobbszor azért valik tudattalanna, mert a gondolatok egy
része elvesziti érzelmi energidjat, igy kiszorul figyelmink
fokuszabdl, a tudatos pszichébdl. Ez a ,felejtés” természetes
folyamat, hisz helyet kell adjunk az Uj gondolatoknak,
benyomasoknak. Ugyanakkor az a felfedezés -hogy
gondolataink nem csak eltlinhetnek, hanem éppugy eld is
bukkanhatnak a tudatkliszéb aldl, vezette Jungot egy
sajatosan Uj pszicholdgiai megkozelitéshez.

Erdélyi Miklds a Valdsagban kozoélt, ,Mozgd jelentés” cimi
irdasaban hasonlé gondolatokat k6zol: ,a metafora képzésénél
a rétegbe huzédik vissza a tudat, hogy formatlan és jeltelen
koncentratumnak masik lehetséges interpretacidjat nydujtsa,
és minden bizonnyal innen d&gaznak le a kilénbéz6
mlvészetek kifejez6 eszkézei is. Ez a réteg, amit ki kell
fejezni. A nyelv tagoltsaga helyett itt az érzékelés és észlelés
folyamatossaga a jellemzG6, ahol képletesen szdlva - sorozatos
és visszatéré irritaciok altal bizonyos slriisédések jénnek
létre, mindaddig, mig valamit ,megnevezni érdemes"
(Wittgenstein).”

Az egzisztencialista alaprol indulo kutatdk
gondolkodasmodjaban kozos a személyiség értékeinek
felismerése, az egyéni létre, az individuum nevelésére
alapozott szemlélet. 1. M. Bochenski szerint az
egzisztencialista filozéfusok az ,atélt” tapasztalatbol indulnak
ki, azaz az egyéni élménybdl. Az egzisztenciat olyan
~dolognak” fogjak fol, melynek atélésére, megragadasara
vagy megvalositasara kell torekedni, a célja az alkotas, abban
az értelemben, hogy az ember megvaldsitja 6nmagat. Az
egzisztencialistak lebecsllik a raciét. Fontos tovabba kiemelni,
hogy az egzisztencialista filozéfusok az atélt tapasztalatbdl
indulnak ki, azaz az egyéni élménybdl, ami maga utan vonja
a felfedezé, illetve felfedeztetd oktatasi modszer preferalasat.
Végll, de nem utolsésorban az egzisztencialistaknal a
szubjektivitds célja az alkotds, amely a pedagogia nyelvén
leginkabb az dntevékenység kifejezésének felel meg, s az
egyén leginkabb ezen keresztil valdsithatja meg énmagat. A
német szarmazasu Heidegger tanitvany Otto Fridrich Bolinow,
els6sorban nevelésfilozofiai szempontbdl gyarapitotta az
egzisztencialista pedagodgia elméletét. Bollnow két rendkivil
fontos kifejezéssel dolgozik: a ,talalkozas” (Begegnung) és a
~képzés” (Bildung) fogalmaval. Szerinte az embernek teljes
mértékben ki kell bontakoztatnia a maga lehetdségeit,
hasonléan a novényhez, melynek magjaban szintén
nagyszabasu fejlodés indul. Sajat lehet6ségeink
kibontakozasanak boldogitd érzése, éppen az addig nem
ismert idegen dolgok és személyek befogadasaval valosul
meg. (Bollnow, Minkowskira tamaszkodva bevezette a
~megélt tér” fogalmat, melyrdl a késObbiekben szét ejtek.)

Az értekezés els6 fejezetében, az esztétika, a filozofia, a
pszicholdgia tudomanytertletein onkényesen tett
barangolasaim tanulsagait felhasznaltam gyakorlati
képzésiink feladatainak megfogalmazasakor, s olyan -tobb
forrasbdl is megerGsitett- elméleti hatteret jelentenek, melyek
alkoté modon jarultak hozza a kisérleti fazisok kezdeti
nehézségeinek leklizdéséhez.
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II. GYAKORLATI ALKALMAZASOK
_ AFENY, AZ ANYAG, ES AZ ARANY
U3SZERU VIZUALIZACIOS GYAKORLATAI
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I1.1 BEVEZETES

A vizudlis tapasztalat nem mas mint értelmezett Iatas.
Valésag-Gondolat-Rajz cim( munkankban felvazoltuk a
tanulhatd rajz id6beli logikai folyamatat, a latas, a mozgas és
az anyag aspektusaibdl vizsgdlva. A rajz természetes
értelmezése a valdsagnak, s allitottuk, amit egyszer
lerajzolunk, életiink végéig élénken él tudatunkban,
legaldbbis annak leszlirt, értelmezett képi tapasztalata. Az
aldbbiakban az épitészeti megjelenités szempontjabdl,
tematizalva prébalom kibontani a Rajzi és Formaismereti
Tanszéken altalam vezetett gyakorlati kurzusok, illetve az
alapképzés szemesztereiben bevezetett kreativ, aranyérzék
fejleszt6 feladatok elméleti és gyakorlati hatterét. Ezen
feladatok ,megolddsa” kozben Iényegesnek tartom az
élményszeri megismerést, ezért az egyes fejezetek
alcimében kivétel nélkil megjelenik az éilmény sz6. Kreativ és
esztétikai élményrél van sz6, mely terminusokat a
m(ivészettorténetbe Alexander Baumgarten vezette be. Az
esztétikai jelzé -a ~SZE€PSség megismerésének
tanulmanyozasa” meghatarozads elGtt- a szépségre, a
m(ivészetekre adott érzelmi reakcidk, kilénféle lelkidllapotok
gyljt6fogalmaként, egyszer(ibben: a szépség élményeként
lett definiadlva. A kreativitds meghatarozasanak torténete
soran érdekes megjegyezni, hogy a gérogdknek nem volt erre
megfeleld szavuk, s a rdmaiak esetében is csak hétkoznapi
jelentéssel birt (az apa illetve a varosatya megfeleléjeként),
mig a kozépkortdl egészen a XIX. szazadig, teoldgiai
fogalomként, Isten, mint az egyedlli kreator szinonimaja volt.
A kreativitds fogalom véglil a teremté mi(ivész
szinonimajaként, a XIX. szadzadban kerilt be a mlvészet
nyelvébe, s mara altalanos érvénylien, az emberi kultlra
minden teriletén hasznalatossa valt. A digitdlis technika
felhasznaldsa kozben kiemelten hangsulyozom, hogy az
alkoté embert -tobbek kdzott- éppen ez az élmény, azaz az
alkotas 6rome klilonbozteti meg a gépt6l. Szamitdgépeink ma
még és hiszem, hogy a késObbiekben sem lesznek képesek
,0rtlni”, nincsenek szenvedélyes kirohanasaik, legfeljebb
rombolo  jelleggel, virusok formajaban mutatnak némi
onallésagot. Am -ha ,protézis” jelleggel is- segithetnek
benniinket az élmény koénnyebb, hatékonyabb célba
juttatasahoz. Ugyanakkor Moholy-Nagy szavait idézve ismét:
JA technika organikus élettényez6vé valt. Kélcsénhatasban
fejlédik az emberiség gyarapodasaval. Ez ad organikus
jogosultsagot neki. A technika nélkil, annak dacara, hogy a
profitérdek és a hamis tékehalmozd térekvések visszaélnek
vele, életiink mar nem gondolhaté tébbé el, se esztétikai, se
erkélcsi vagy egészségligyi meggondolasokbdl.,

Célom, hogy hallgatéim az értekezésben bemutatott feladatok
elkészitése kozben ezt a kreativ esztétikai élményt ,éljék
meg”. Az hogy milyen jellegl ez az élmény, Arisztotelésztdl
Kanton &t Schopenhauerig szamos esztétikai elmélet prébalta
definialni. Vallom, hogy ez az élmény, legyen az aktiv vagy
passziv, raciondlis vagy érzelmi bedllitottsagu, egyszeri
szemlél6désbdl kialakulé vagy tudatos megismerésen alapuld,
az ember habitusatol flgg, ezért az semmiképpen sem
altalanosithatd!
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I1.2 KREATIV AKCIOMODELL GYAKORLATOK
~AZ ARANY ELMENYE

I1.2.1 BEVEZETES

,Ugy latom, hogy a szédmok zsarnoksdgéban éliink. Ha Interji David
bekapcsolod a tévét, akkor latod a tézsdei és a gazdasagi Wilkinsonnal,
hireket. A mi kultirédnk szenvedélye a dolgok lemérése, keszitette Ivanyi
kiméré De az élet egyaltalan nem tul rendezett. Ez az Brigitta, az Ernst
’me,re_se' e a - gy, e = v Muzeum Dorottya
entropikus tulajdonsag az élet sajatja és a vilag, a természet Galérigjaban 2004
szépsége, ez a realitas.” szeptember 10.

A kreativ akcidmodell, oktatasi tematikank Ujszerl eleme,
mely radikdlisan szakit a korabbi modellezési gyakorlattal.
Nézetem szerint ellentétben azzal a mddszerrel, amikor egy
(papiron) el6ére megtervezett épitészeti gondolat mimetikus
modon formaldédik meg térben, éppen maga a gondolat
szlletik meg az alkotéfolyamat koézben, a gyakorlati
~probalgatasok” segitségével. Ehhez azonban az Eco-i ,nyitott
m(” mintdjara olyan gyakorlati feladatok sziikségesek melyek
a ,nyitott kérdés” felvetésekre gyors, intuitiv alkotdi
reakcidokat képesek kivaltani. Ezzel a heurisztikus, azaz
ravezet6, kitalaltatd6 moddszer segitségével, nem megoldasi
sablonokat kindlunk, hanem -mar az els6 évtol kezdédden- a
végtelenil valtozatos tudat kreativ hasznalatara 6sztonozzik
a hallgatékat. Az aldbb ismertetett feladatokra -az egyetemi
alapozasi képzésben, illetve a posztgradudlis szakmérnoki
képzésben- szliletett alkotasok, Ugy gondolom, sikeresen
igazoltak vissza a modszer helyességét ( Lasd 16-20 oldalak.)
A feladatok kivétel nélkll az (épitett) arany kompozicids
kérdéskorét érintik, a 90 perces o6rai gyakorlaton, kiilonb6z6
kompozicidés elvek szerint, akciomodell formaban késziilnek.
Az elkészllt modellek olyan konstrukcié csirdk, melyek
mutatjak, hogy egy altalanos esztétikai kérdésre mennyi
lehetséges jo, illetve ,szép” valasz sziilethet, ellentétben egy
konkrét statikai kérdésre adott valasszal, ahol csak egy
egzakt valasz lehetséges -igaz az oda vezet6 ut is lehet
.Szép”-. E feladatok el6zményeként, a Valésag-Gondolat-Rajz
cimld konyvinkben ismertetett |épcs6s tér, flexibilis tér,
kett0s viszonyulds feladatok tekinthet6k, am ezek kivétel
nélkil otthoni munkara alapuld, gondos tervezés utani, (tehat
a verbalisan strukturalt tudat termékeként Ilétrehozott)
modellek voltak. Az akciomodell Ujszerlisége, az akcid
jellegb6l adddo, spontdn megnyilatkozasu formakeresésben
fedezhetd fel, valamint abban a visszacsatolasban, melyet a
hallgatdk minden feladat elkészitése utan, az értékelés
folyaman megkapnak. Pedagdgiailag fontosnak tartom e
modellek ko6zOs kiallitasat, s a tanari kar altal -ugyan
szubjektiv mddon-, koz0sen kiemelt 35-40 kivaldé munka
(amely egy évfolyam esetében kiemelten soknak szamit)
tovabbi inspiracidkat nyuUjtanak a gyengébb képességlek
szamara is. Végigtekintve a kozel 250 modellen
megallapithatjuk, a szépség itt éppen a sokféleség
egységében van.

A kovetkez6ben ismertetett feladatok nem egymasra épll6
linearis, hanem mellérendel6, azaz ,sikszerd” viszonyban Akelbmodel] kiailitas Rejzi és
allnak egymassal, ebbdl koévetkezéen a sorrendiségiik 2004
felcserélhetd. fotor ke
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I1.2.2 MEROLEGES VISZONY

Az 1. évfolyam oktatasi tematikajaba illesztett akciomodell,
aranyaival, kapcsolatrendszereivel, egyfajta elemi épitészeti
formavilagot abrazol, elfogadva egyetlen kotottségként az
elemek  mer6leges  viszonyrendszerét. A koOtottség
elfogadtatasanak megkonnyitése érdekében Goethét idézem a
feladat mottéjaul:

"Ki nagyot akar, szokjék fegyelemre

Korlatok kézt valik el a mester

S a szabadsag a térvény adomanya"

A kapcsoldédd rajzi studiumok a kockardl, a geometrikus
rendrdl s annak perspektiv torzuldsarél szélnak, adekvat tehat
-a térbe kilépve- e feladat. Az egyetemi tanulmanyaik elején
all6  hallgaték z6ménél formatobzddds, konstrukcié és
hierarchia nélkiliség figyelhet6 meg, de meglep6 maddon kis
korrekcidval, néhany a lényeget megvilagitd kérdéssel percek
alatt elindithatéak egy esztétikailag értékelhet6 iranyba. A
rossz rajzos is képes gyonyor( targy jellegli konstrukciot
késziteni, sikerélménye meghatarozd a kés6bbi munka soran.
Ugyan nincs egyéb megkotés, statikus vagy dinamikus
kompozicid esetén is 0sztondsen keresik a matematikailag
nem leirhatd, képletekbe nem szorithaté rendet, s a modell
homogenitasa folytan valdjaban az arany, természetbdl
fakadd tisztasaganak elérése a cél. Platon szerint a vizualis
mUvészetek a természetet utanozzadk, itt éppen -ha intuitiv
alapon is- ez torténik. A szabalyos geometriai miveletek, a
bevezetGben emlitett logikai Gton valé formaalkotas eszkozei,
mint példaul a repeticié, ebben az esetben nem vezetnek
eredményre, a hallgatdk rakényszerlilnek a tudatalatti szféra
haszndlatara, Osztondsen kell az épitészetben is hasznalt
geometriai alapelemeket egymashoz rendelniiik. A vonal
(épitészeti megfelel6je az oszlop, pillér, gerenda, korlat stb.),
a sik (fédém, fal, tetd) és a témeg (monolitikus, Iépcsés,
inverz stb.) egy kompozicids egységbe foglalasakor az egyes
elemek hasznalatanak hangsulyeltolédasa soran jonnek létre
a szinte csak egyenesekbdl épitkez6, vazszerkezetszerd légies
konstrukcidk, vagy a masik végleten taldlhatéd totemszerd
tomor monolitok. A feladat egyrészrél éppen az, hogy ra kell
talalni arra az aranyra, amelyben a felhasznalt alapelemek -
kiegészitd6 mddon- egymast erdsitve jelennek meg, s az
Osszhatds egyértelmlien architektonikus kompozicidt idéz,
masrészrol, a részelemek egymashoz viszonyitott aranyai,
kapcsolatai is az egységesség, a harmonia jegyében
alakuljanak ki. Ezzel a szépség plthagoreusok altal
kidolgozott hangok harmoénidjanak elméletébdl kindtt,
~Eurépai Esztétikai Nagy elmélethez” térlnk vissza. Ez
kimondja, hogy a szépség a részek aranyaban,
elrendezésében, mértékében, mindségében, szamaban és
ezek viszonyaban all. E modellek készitése kdzben a részek
Osszetételéb6l adoddé harmoéniat keressiik, de nem a
matematikai, hanem a vizudlis érzékelés alapjan, teljesen
ellentmondva annak a nézetnek, mely szerint a szépséget
nem érzékeinkkel, hanem elménkkel fogjuk fel.
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A korabban idézett
Bollnow szerint az
ember terének
természetes
koordinata rendszerét
a felegyenesedett
testtartas vertikalis
irdnya, illetve a
féldfelszin horizontja
hatarozza meg. Fent-
lent, elél-hatul
jobbra-balra olyan
trivialis fogalom
parok, melyek alapjan
mar az ékorban is
(Arisztotelész)
felosztottak, tagoltak
It ok bk mee s R a teret, tették
azonban mindezt
gk fliggetlenil az emberi
T oo S testtél, mintegy

viemak il oS abszolut koordinéta
rendszerként
hasznalva. Tudjuk
azonban, hogy az
emberi aspektusbdl
ezek nem
egyenértékd iranyok,
hisz az ember -
egyenlére- a Féld
sikjdnak rabja. Eppen
ez a kilénb6zbség
hivhatta életre -
valészinlileg kivétel
nélkil- minden
nyelvben azokat a
metaforakat, melyek
a gravitaciot és az
azzal ellentétes
irdnyu mozgast olyan
EVFOLYAM RAJZI ES FORMAISMERETI TANSZEK 2000. TAVASZ) FELEVY 4 EN SZel/emi tarta/makka/
ruhazzak fel, mint
példaul az égi,
mennyei,
felszarnyalas, vagy
féldhéz ragadt
szellemtelenség.

MorTa:

Rényi Andras: ,Test
és tér kézott” eléadas
a,Téra
szobrdszatban/a
szobraszat tere” cimd
eléadassorozat
keretében

Magyar Szobrasz
Tarsasag és a
Mdlicsarnok k6z6s
kiadvanya 2005.

Meréleges viszony
Feladat kiirasok 2000.,2002.
foték, plakat: RF
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A f6ként
egyenesekbdl
épitkez6 merdleges
konstrukcié esetén
kénnyed, légies
hatasu kompoziciok
keletkeznek.

A kiilénb6z6
keresztmetszeti
vastagsagok, az
egyes elemek
kapcsolédasanak
mindsége egy
,csontos”, szerkezeti
jellegli épitészeti
formavilagot,
szerkezeti hierarchiat
idéz meg

Jaszay Gergely
(L.év)
Foté: RF
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Sikok, és tomegek
hasznéalata esetén
konkrét fal-fédém
struktura idézeteket
kapunk. A sikok
sorolasa, az
akkumulacio, a
repeticié a finom
perforaciok az egyes
sikokon mind az
épitészeti
formaképzés
kompozicids
alapelemei.

Hallgatéi modellek
I év
Foté: RF
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A legsulyosabb.
legtémorebb hatast
eredményezi

ha csak tomegek
alkotjak a
kompozicict.

Totem jellegli,
szoborszer(i forma
jon létre, a zartsagot
csak a feliileti
harmonikus
bemetszések,
reliefszer(i faragasok
oldjak.

Hallgatoi modell I.év
Foto: RF



22

TEAHAZ

Erdekes fordulatot
vesz a feladat, ha egy
konkrét funkcict is be
kell fogadnia a
modellezendé
merdleges
konstrukcionak.
Tovabbra is
strukturalis megkétés
a meréleges
viszonyrendszer, am
a tedzas helyének
formai keresése -az
elsé évfolyam kiemelt
tankor hallgatoi
szamara-, egészen
mas aspektust kivan,
mint az el6z6ekben
ismertetett meréleges
viszony. Az emberi
tett, illetve maga az
ember is részévé valik
a feladatnak, ezaltal
mas szintre keril
annak értelmezése és
formai megoldésa.
Kezdeti kisérletezés
utan be kellett
latnom, hogy az
akciomodell forma,
nem alkalmas a
feladat elkészi-
téséhez, ezért a
hangsuly itt a tiszta
strukturardl a
feliletek anyagszer(i
E modellek csapdéja
éppen a kerilendd
Jtuldiszitettség”, mely
az akciomodell tiszta,
elvont formaképzésre
egyaltalan nem
jellemzé

Kiemelt tankér
hallgatéi modellek I.év
Foté: RF



I1.2.3 SZALKONSTRUKCIO

A ,merlGleges” viszonyrendszert6l valdé szabadulas utan,
formalasi kotottségként az alkotdelemek meghatarozottsaga,
illetve egy ,kontur” rendezi a képi gondolkodast. Még
erGteljesebben jelentkezik az 6sztonos formalas igénye, hisz a
bonyolult, nem ortogonadlis geometriai elrendezédések eldre
elgondolasa, ebben az esetben rendkivil nehéz lenne.

Az ora elején megadunk egy alaprajzi konturt, ez az
.alaprajz” -felszerkesztve a hozott alaplapra- a ko6zo6s
kiindulasi forma, s e kontur ,folé”, szalkonstrukcié formajaban
modelleziink valamiféle ,tet6zetet”. Fontos, hogy a kész
akciomodellen tisztan rajzolédjon ki a szerkezeti hierarchia,
illetve az ezzel Osszefliggésben |évé kompozicidés alapelv.
Kérjilk a hallgatékat, ne egyszerl repetitiv sorolast
valasszanak kompozciés elvnek, hisz igy egy képletszerd,
mérnoki szerkezetet kapunk. Probaljunk intuitiv. mddon,
modellezés kozben ratalalni egy olyan egyedi konstrukciora,
melyben az elemek nem matematikailag leirhaté mddon,
mégis harmonikusan kapcsolédnak Ossze. Befejezésll
digitdlisan szerkesztett képsorozat segitségével archivaljuk
munkankat. Az évfolyam altal - 90 perc utdn- leadott
munkakat egyitt szemlélve (kb. 200 db), olyan dekonstruktiv
jellegl épitészeti massza képe tarul elénk, mint egy
.esztétikusan” lerombolt varos csontvazszerl szerkezete.
Képzdml(ivészeti analdgiaként Tadashi Kawamata
munkassaga, illetve Megyik Janos szalkonstrukcidi hozhatdk,
melyek mas és mas indittatasbol sziletett mivek ugyan, de
k6z0s inspirativ voltuk a feladat megfogalmazasanal
megkérdGjelezhetetlen.

A ,szalkonstrukcio” szdOsszetétel els6é tagja a ,szal”, olyan
formai elemre utal, mely a szobraszi, épitészeti hasznalatban
a vonalszer(i kiterjedést jelenti. Megyiknél azonban nem
architektonikus indittatastél szarmazik, sokkal inkabb a
m(ivészt foglalkoztaté projektiv geometria ,sugarainak”
térbeli megjelenitésérol van szé, mely egy bizonyos méret
folott, gyanussa valik az épitész szamara. A szodsszetétel
masodik tagja a konstrukcié, mely kifejezés mar énmagaban
esztétikai elvarasokat hordoz, de ahhoz hogy atlépje azt a
bizonyos lathatatlan hatart, mely az egyszerid targy és a md
kézott huzédik, kevés. Mi kell még hozza? Rengeteg
gyakorlat, mely id6vel olyan tapasztalattd alakul, mely
letisztult aranyokat, tiszta formalasi rendet teremt, még a
vizudlisan kevésbé fogékony hallgatok esetében is.

Noha mar a megadott formai kiindulds nagyban akadalyozza
a szimmetrikus elrendezések kialakulasat, megfigyelhet6 a -
mérndki  gondolkodasra  jellemz6-  rendszerben  vald
gondolkodas, mely az altalam egyszer(i rendnek nevezett
kompoziciés sémakkal valaszol a feladatra. Célunk éppen a
sémaszerliség elkerililése, megtaldlni az egyénre jellemz6
egyedi konstrukcioban rejl6 szépséget.
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Megyik Janos:” Cim
nélkdl” 1993. forras:
artPortal

Minu Yaasaki
»Twin towers NY”
forras: artPortal

Tadashi Kawamata
,Velencei Biennalé”
1982 forras:

www. 5a.biglobe.ne.jp



B kép architekturédjatdl az architektira képéig

Kreativ formai gyakorlat 3.

Répas Ferenc - Uveges Gabor Szalkonstrukcié feladat kiirds
t 2004., plakat: RF
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Amikor a képletekbe
szorithaté matema-
tikai rend a kompo-
zicié kiinduldsi pontja,
Ohatatlanul
Lemlékmd” jellegli
formaidézet
keletkezik.

Az itt bemutatott
modelleknek —-noha a
fent emlitett
kategdriaba
tartoznak- mégis
sikertlt attérniik a
repetitiv kompoziciés
elv sablonossaganak
falat, mert egy
kifinomult
,eréhatassal”
kimozditottak a
format a statikus
egyensulybdl, s ezzel
a dinamikus
egyensulykeresés valt
f6 motivumma.

Szalkonstrulciok

III1. évf

Thuréczy Maria
Molnér Kristof David
Végh Zsuzsanna
Foté: RF
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A posztgradualis
képzés keretein bellil
készitett szal-
konstrukcidk lattan
valik nyilvanvalova a
feladatban rejl6é
formai szépség. Az
archivalasa soran,
modellfotdk
segitségével
kisérletezhetiink a
vetett arnyék
kiilénbézé képi
megjelenitésével,
illetve hogyan
befolyasolja az, a
targyrdl alkotott
benyomasainkat.

Szalkonstrukcio

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezd
szakmérndki feladat 2005.
Sz6ke Mariann
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A posztgradualis
képzés keretein beliil
készittetett digitalis
szalkonstrukcié
sorozat felvételei,
mar elhagyjak a valds
teret, vele a
gravitaciot és az élé
anyagot.

A virtuélis tér
lehetbvé teszi, hogy
természeténél fogva -
végtelen, s az allando
tulajdonsag
valtoztathatésaga
okan- mintegy a
valésag
metaforajaként,
szimulaciés mddon
dolgozzunk vele.
Ezaltal megsziinik a
modell lépték-
problémaja,
ugyanakkor
elveszitjik a
kézzelfoghatdésag
esztétikai tartalmat,
hisz munkank csupan
vizualisan valik
érzékelhet6vé,
kilénb6z6
sinterfacek”
segitségével.

Digitélis szalkonstrukci

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezé
szakmérndki feladat 2005.
Minus-plus



I1.2.4 ARCHITECTON

"Ha az értelmezés hipotézisén keresztiil bejutok egy régi mi
strukturajaba, és bizonyos rétegei megnyilnak el6ttem, olyan
tereppel taldlom magam szemben, amelyet felforgathatok,
Ujrakonstrualhatok"

A szuprematizmus alaptételeként az érzetet emeli ki, nem azt
a targyi kornyezetet, amely az érzetet létrehozta. Malevics
szavaival: ,Szuprematizmuson a tiszta érzet szuprémajat
értjlik a képzémlivészetben.”

A targynélkiliség mUivészetbe emelésével, a
képzéml(ivészetben természetszerileg feler6sodik  az
absztrakcid. Az absztrakt, -mint nyelvileg megragadhatd
fogalom-  jelentése olyan elvonatkoztatds, ami a
targyiassagrol levalva fogalomma valik, az absztrahalas pedig
a folyamat maga, mely az épitészeti tervezés esetében
mindig alapmotivum.

Nézzik mit ir Kassak a festészet aspektusabdl:

»...a festbk visszamennek végsé kévetkeztetésiikkel a minden
alap formajahoz, a mértani formahoz, és a két alapszinhez: a
fehérhez és a feketéhez. ..A (szuprematizmus) levonta a
festészet végsé kovetkeztetéseit és kapukat nyitott a fejlédés
elé... Malevics ...gy6kerébdl indultak el a konstruktivistak és az
objektivistak.” Vagy ugyand a Képarchitektlira manifesztuma-
ban, 1921-ben: ,A képarchitektiura nem akar meghalni a
falon. A képarchitektura amerikai kaliberii varos, kilatétorony,
tidbbetegek (diilbhelye, és néplinnepély is akar lenni”.
Tamko Siraté Karoly Dimenzionista manifesztuma a késdi
avantgard idején (a 30-as évek elején) sziletett és a
képzOmUvészet dimenzidnovekedésének elvét irta le. Ezt a
szOveget szamos, a korszak mulvészetét meghatarozo
képzOmlivész aldirta - néhany nevet emlitve kozllik: Hans
Arp, Marcel Duchamp, Vaszilij Kandinszkij, Joan Mird, Moholy-
Nagy Laszlé. A manifesztum szerint a szoveg vonalld valik, a
kétdimenziés ml kilépve a térbe haromdimenziéssa novi ki
magat, a térben all6 pedig megmozdul, animalddik.

E Magyarorszagon kevéssé hires, am annal inspirativabb
manifesztum, illetve a XX. szdzad eleji geometrikus
absztrakcid6 egylttesen adja szellemi hatterét -a III.
évfolyamon, illetve az Epitésztervezé Szakmérnoki képzésen-
az ,architecton” akciémodell feladatnak. (Az architecton
kifejezés nem Uj keletli m(iszd, mar Kazimir Malevics, 1926-
27-ben e névvel latta el architektonikus indittatasu,
geometrikus plasztikait.)

Esetliinkben, tullépve az assemblage, azaz a plasztikus kép
fogalman, a kép térbe Iépése kinyitja egy (j dimenzid
kapujat, mely modell a kiilonbdzd néz6pontokbdl mas és mas
térbeli kompoziciédt eredményez. Hitem szerint ekkorra
atléptik a festészet hatarait, s a szobraszat, plasztika,
épitészet, azaz a térbeli mulvészetek kbzds gyoOkereihez
jutottunk.
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Megyik Janossal
beszélget Sz. Szilagyi
Gabor, Balkon,
2004/9,11.

Kazimir Malevics:
Szuprematizmus

Kassak Lajos: Uj
mlivészek kényve
1922.

Tamko Siraté Karoly:
Dimenzionista
Manifesztum 1936,
Parizs

Forras: 1973-as
szignalt kézirat
Charles Tamko Sirato

Az assemblage
fogalmat el6sz6r Jean
Dubuffet hasznalta
sajat munkainak
leirasara, ami a sik
tablakép harom-
dimenzidéssa vald
kibbvitését jelenti.
(Sebbk Zoltan)
Forras: artportal.hu
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Az architecton
akciomodell feladat,
egy adott képmdii
strukturalis tartalmat
megtartva, térbeli
konstrukciova tételét
célozza.

Egy héttel a gyakorlat
el6tt kifiiggesztjik a
lehetséges absztrakt
kompoziciékat (hires
illetve kevéssé hires
alkotoktdl). Az éran -
ezek koziil egyet
kijelélve lesz- a
megépitendd térbeli
épllet-szobor
inspirativ forrasa.
Hitem szerint, a kézel
jovében a valaha
szorosan egyltt
dolgozé kiilénbszé
mdvészeti diszciplinak
Ujra felfedezik
egymast, kélcséndsen
megtermékenyitve
egyik a masikat,
aminek egyik szép
példaja a Debreceni
Egyetem tervezési
munkalatainal a
Golda-Szenderffy-
Megyik munkakapcso-
lat.

Architekton (A kép
architekturajatol az
architektura képéig illetve 6
mester 6 kép) feladatkiirasok
2000.,2005. évi plakatok: RF
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Architekton akciomodell
feladat

Hallgatéi modellek

II1. évfolyam

Fotoé: RF

Kiindulasi képek:

Jean Gorin 1937.

Eduardo Chillida

Lopuszniak:
Composition 1968.




Buzder Lantos Zsdfia
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Kiindulasi kép:
Xceron: White lines
1948

Architekton akciomodell
feladat

II1. évfolyam 2004.
Buday Mihaly

Foto: RF

Kiindulasi kép:
Leppien: Composition

A kép architekturajatdl az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezd
szakmérndki feladat 2005.
Buzder Lantos Zsdfia



UJ, VIZUALIZACIOS GYAKORLATI MODSZEREK AZ EPITESZKEPZESBEN

32

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezd
szakmérndki feladat 2005.
Veress Gyongyi

Kiindulasi kép:

Diebenkorn:Occan
Park no.70 1972.

A kép architekturajatdl az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezd
szakmérndki feladat 2005.
Génczi Orsolya
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A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezé
szakmérnoki feladat 2005.
Csaszar Imre

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezé
szakmérnoki feladat 2005.
Horvath Csaba

Kiindulasi kép:

Suetin: Square 1921.

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezd
szakmérndki feladat 2005.
Sz6ke Mariann



A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezé
szakmérndki feladat 2005.
Dobos Andras

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezé
szakmérnoki feladat 2005.
Szabd Réka

Szabé Rika - 6 mester - 6 kép

Kiindulasi kép: Moho/y-Négy LészI6 Komposition 1923.
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Suetin: Square 1921.

A legszabadabb
formalasi és
megjelenitési
lehetbséget nyujto
szamitégépes
technika hasznalata,
természetesen akar
térszerli megjeleni-
tésre is hasznalhato,
annak segitségével
akar virtualis turat is
tehetlink Suetin
képében”. A mozgas
megjelenitésével,
illetve a targy-témeg-
tér animdalasaval, a
feladat kévetkezé
szintjéhez érkeztink,
de ez mar a jové
feladatainak egyike
lesz.

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezé
szakmérndki feladat 2005.
Minus-plus



I1.2.5 POZITIV-NEGATIV

E feladat kapcsan a sik -valamilyen valasztott tudatos, vagy
intuitiv kompoziciés elv szerint- perforalodik, am a ,lees6-
kies6” elemek képre valdé visszakomponalasaval aktiv
alkotérészei maradnak képeinknek. A hiadny felmutatasa
alkotéi gesztussa valik, valami létez6 mutatkozasanak
LtUikorképévé”. A rész és egész formai problematikdja, a
kilénb6z6 elemek viszonyai az egészhez s egymashoz, az
épitészeti formaképzés egyik lényegi kérdése. A kiinduld,
homogén fellilet perforacidja utan természetesen egy |épték
nélklli absztrakt geometrikus - architektonikus képi vilag
keletkezik, @m a kész munkak a varosi |éptékl épitészeti
formavilagtél a mikroarchitektura Iéptékéig bezardodd
formaidézetekké alakulnak képzeletiinkben. A pozitiv és
negativ formdk egymason val6 eltoldsa, forgatdsa a tér
kilénb6z6 irdnyaiba, olyan valtozatos képi
megnyilatkoztatdsokat eredményeznek (sikban maradd,
plasztikus, és térbeli), melyek kozll, digitdlis fototechnika
segitségével a legsikeresebbeket rogzitjik. Valdjaban a
megfontolasokon tali, elére  eltervezettség nélkili
alkotdmodszer hasznalataval, formai kisérletezéssel jutunk el
a kivant esztétikai hatashoz.
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Pozitiv-negativ feladatkiiras.
A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus,
BME Epitésztervezd
szakmérnoki feladat 2005.
modell, foték, plakat: RF
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Ortogonalis, sikban
tartott rajzolat pozitiv
és negativ formainak
egymas mellé
rendelése esetén
kapjuk meg a feladat
tiszta alapképletét.

A nagy feliiletbe
metszett vékony
vonalak képi hatasa,
fekete alapon fehér
esetén egész mas
asszociaciokat
eredményez, mint
inverzbe forditva.

A sulyos, tomér
testszer(i fogalmaktdl,
a kénnyed, finom
vonalkonstrukcidkig
jutunk, noha
ugyanarrol a formardl
van szo.

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezd
szakmérndki feladat 2005.
Minus-plus

Ortogonadlis rajzolatu
kompozicié pozitiv
negativ formainak
reliefszerli elemelése
mar plasztikus képet
eredményez.

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezd
szakmérndki feladat 2005.
Horvath Csaba
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Nem ortogonalis,
komplexebb absztrakt
geometrikus
konstrukciok,
kilénb6z6
fényhatasokkal.

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezé
szakmérndki feladat 2005.
Szatmari Gabor

A kép architekturadjatdl az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezd
szakmérndki feladat 2005.
Csészar Imre

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezé
szakmérnoki feladat 2005.
Horvath Csaba
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A plasztikussag
térbelivé fokozasa, a
képrégzitési pozicio
megvaltoztatasaval,
illetve a kiilbnb6z6
fényjelenségek
bonyolult képi hatasa
révén torténik.
Elhagyva a klasszikus
értelemben hasznalt
reliefhatast, a
térszerliség képi
megjelenéséhez
érkezlink.

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezd
szakmérndki feladat 2005.
Horvath Tibor

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezd
szakmérndki feladat 2005.
Tatar Balazs



A késébbiekben
bemutatandd tér és
fény kurzusok képi
vildgahoz igen kézel
allo digitalis foto, a
feliilet perforaciokon
bejuto fény és az 6n-
illetve vetett arnyék
képjelenségeit
hasznalja a térhatas
elérése érdekében.

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezé
szakmérnoki feladat 2005.
Véros Baldzs

A kép architekturajatol az
architektura képéig kurzus
BME, Epitésztervezd
szakmérndki feladat 2005.
Szabd Réka
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I11.2.6 ZENE-TER

E feladat nem azt az ismert kdzhelyt célozza alatdmasztani,
hogy az épitészet megfagyott zene, sokkal inkabb -egy
valasztott zenem( altal ,hangolt” tér formajaban- az emberi
érzékek-érzetek kozti atjarhatésagot, azok egymasra hatasat
kivanja vizsgalni, A zene és a tanc, idObeli mlvészetek,
legalabb félmillio évesek, tehat sokkal idésebbek az
épitészetnél, festészetnél, szobraszatnal. Erthetd, hisz olyan
<hordozhaté” milivészeti formak, melyek az emberiség
hajnalan természetes vandorld életmdddal -mai kifejezéssel-
kompatibilisek voltak. Leakey magallapitasa szerint: a
képzOmlivészetek agai nem azért tlintek fel korllbelll 2000
évvel ezel6tt, mert az embereknek hirtelen megvilagosodott
az agyuk, hanem azért mert el6tte vandorld életmddot
folytattak, nem féldmivel6k voltak, és minden évben
megtettek 2000 mérfoldet. ,Ugyhogy ha valakinek meg is
voltak a Modern Mlivészetek Muzeumanak legjobb képei,
akkor sem tudta 6ket magaval cipelni. Mindéssze a zene, a
szobeli kéltészet és a tanc volt hordozhaté mivészet;
sulytalan miivészeti formak voltak, amelyeket fejben lehetett
tarolni.”- fogalmazta meg plasztikusan a koreai sziletésd,
majd az Egyesiilt Allamokban illetve Németorszagban alkotd
és tanitdé videom(ivész, Nam June Paik. A zene-tér feladat
kapcsan egy nem idObeli és egy id6beli mlivészet,
szineztézian alapuld alkotasarél van szd. A szineztézia
képességét (amikor egy adott inger nem csak az adott ingert
felfogd, hanem mas érzékszervekre is aktivan hat) a
kutatdsok szerint 2000 emberbdl csupan egy birtokolja.
Kandinszkijrél koztudott, hogy a szinek zenei hangokat
szblaltattak meg benne, s forditva, képes volt izlelni a
szavakat és latni a zenét. Sajnos ritka e jelenség, am a szdba
johet0 érzékelés parok kozil a zenei élmény és térérzet
Osszekotésére tett kisérletek azt mutatjak, hogy kell6 beleél6
képességgel egy bizonyos zenei mi hallgatasakor, a hallgatok
zOmében azonos -a zeneszerzd altal inspirdlt- érzeteket
valtanak ki, melyeket verbalisan hasonldan fejeznek ki, am ha
arra kérjik Oket -modell segitségével- mutassak be annak
téri asszociaciojat, kozel sem lesz annyira egyértelm(i a
~Kép”.

A feladat elkészitése soran el6szor az instrumentalis és m(ifaji
tekintetben meglehetésen tag skaldn mozgd (Brian Enotol
Bachig, szitar-zenét6l a szimfonikus zenekarig), altalam
meghatarozott zenemlvek ko6zil a hallgatdk valasztanak
egyet. Annak tdbbszéri meghallgatdsa utan felsejlik egy kép,
a zenei ritmus, dallam, dinamika keltette hatasok altal
befolyasolt ,homalyos” téri képzet. Ennek megragadasa,
materializdldasa mar a vizudlis szféra terméke, melynek
megitélése soran akar el is szakadhatnank az eredeti
indittatastél. A feladat kisérleti fazisaban azonban (1994-95,
még évfolyam szinten) a kozods kiértékeléskor tobb modellt
allitottunk ki, majd az egymas utan lejatszott zenékhez kellett
parositani az elkészitett modelleket.

a1

Louis Seymour Bazett
Leakey (1903-1972)
britt/kenyai
archeoldgus,
antropolégus

Nam June Paik
Nem-idébeli
informacio

Eredeti cime :
Random Access
Information.
Artforum, 1980.
Magyarul elészér: A
videé vilaga.
Videéml(ivészet.
Népmlivelési Intézet/
Selyemgombolyito
1983 Budapest,103-
106.lap

Forditotta: Lugosi
LaszIo

Roger Fry vizualizalt
zeneként irta le
Kandinszkij képeit,
melyeknek cime is
gyakran utal zenei
kompozicidkra,
»~Szinfoniakra” és
fugakra

Forras: Csizmadia
Alexa, London
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A zene vizualis
megjelenitésekor a
ritmus az, mely az
idébeli és nem idébeli
mlivészetek kéz6s
nevezdbjeként, képileg
is a legkénnyebben
megragadhatd. A
dallam, mely a ritmus
,szerkezetre” fonddik,
érzelmek kivaltasara,
hangulatok, emlékek
felidézésére alkalmas.
Ennek absztrakt
megjelenitésekor,
mindenképpen a
szubjektivitas
csapdajaba kertlink
Erdekes a kiilonb6z6
mdvészeti diszciplinak
fogalmainak 6ssze-
mosddasa, hisz
valamely fogalom
érzékletes leirdsahoz
gyakran vessziik
kélcsén -példaul épp
a zenébdl- mas
mdlvészeti agak
szakkifejezését.
Beszéliink
hangszinrél, de
ugyanugy
szinhangrdl, vagy szin
dsszhangzattanrol.

II1. évfolyam kiemelt tankér
Zene-tér modellek2004

TDK
II1. évfolyam 2004.
Mosonyi Robin



I1.3 A FENY TERRE VALASA - A LATAS ELMENYE
I1.3.1 BEVEZETES

~Mert a fény té6bb mint egyszerlien a vizualis miikédés szlikséges jaruléka,
6nmagaban a kifejezés eszkéze, hacsak az ember ki tudja tagitani korlatait,
és valahogy megnyilatkoztatasra készteti. A fény hatalmas pszicholdgiai
erével rendelkezik mivel olyan mélyen belemeriil tudattalanunk legtavolabbi
zugaiba, és olyan bens6 kapcsolatban van térélményiinkkel, hogy szinte
azonos vele.” Nathan Lerner

A |atasi érzés-érzékelés fejlesztésének legtisztabb ugyanakkor
legelvontabb formaja -a latas els6é szamu fizikai feltételének-
a fény illetve jelenségeinek tanulmanyozdsa. ,Egyetlen
fénynyalab egyszerre képes életre kelteni az anyagok
fellileteit, és teret adni a formaknak”. Az idézet Tadao Ando-
tdl a XX. szazad egyik meghatarozé épitészétdl vald, aki
tudatosan, spiritudlis tartalommal felruhdzva hasznalja a
fényt munkaiban. A természetes fény -ugyan anyagtalan-, de
fontos épitéeleme volt a torténeti stilusoknak, hisz ugyanaz a
napfény keltette életre a gorog és rémai templomok
plasztikus homlokzatait, a romanika és goétika dlomiiveg
ablakait, a barokk dramai fényhatasait. A modern épitészet
talan leghiresebb definicidja Le Corbusier-tél szarmazik,
miszerint ,az épitészet nem mas, mint formak jatéka
fényben”. A kutatd és kisérleti szakaszban (Tér és fény, BME
Rajzi és Formaismereti Tanszék 1996-2003) inditott
kurzusaim soran, Moholy-Nagy Laszlé 1922 és 1928 kozotti -
Bauhausban folytatott, valamint a chicagdéi Uj Bauhaus, az
Institute of Design gondolati és esztétikai programjaban
szerepl0 oktatasi moddszert fejlesztettem tovabb. A
vizualizacidra iranyuld kisérletek felelevenitésekor, a 60 év
tavlatabdl is eredményesnek itélt mddszer képes az egykori
alkotdszellem Ujboli mozgasba hozasara - de mar a mai kor
vizualizaciés eszkozeivel -, oktatdasba emelésével egy
hatékony percepciofejleszt6 moddszert nyerink vele. A
koncepcié kozéppontjaban a fény, a legklilonb6z6bb
fényjelenségek, optikai hatasaik torvényszerlségeinek
szisztematikus  feldolgozasa és gyakorlati feladatok
megoldasa, modellalasa soran, azok épitészeti
alkalmazhatésaganak megismerése all. A kurzus els6
blokkjdban a Bauhaus mestereinek elméleti irdsaibol ismerds
invencidzus és teljességre torekvé kategodriarendszer bontja ki
a fényjelenségek kimerithetetlen sokféleségét és értelmezi,
jelentéssel ruhdzza fel karakterjegyeik eltéré vonasait.
Christian Metz és mas filmszemioldgusok lényegében hasonld
madszerrel jarnak el, amikor az elemi jel keresésében a kdd
szempontjabdl tovabb nem bonthatd elemi részt kutatjak. A
blokk masodik fele mindezen tapasztalatok és elsajatitott
érzékeléstechnikak alapjan, a fénynek a térképzésben, a tér
érzéki felfogasaban és értelmezésében betoltott szerepét
vizsgalja gyakorlati épitészeti felhasznalhatdosaguk alapjan.
Megjelenik a modellezett tér idébeliségének kérdése,
képsorozatok létrehozasaval, azok digitdlis manipulalasaval.
Ma mar hatalmas mennyiségl képanyagon keresztil tudom
demonstralni a hallgatdk szamara az épitészet torténete
soran kidolgozott legkillénfélébb fényjelenségek épitészeti
alkalmazasat, a transzcendens-spiritualis hataselemektdl a
legfunkcionalisabb irodai felhasznalasig.
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Nathan Lerner .
1913-1999
(fotémiivész, 1941-tél
a School of Design
tanara)

g .
Tadao Ando Church of
light, Ibaraki

Pantheon, I—:oLnte v,
Chartres, Turin

Corbusier: Ronchamp

Christian Metz (1931-
1993 francia
filmkritikus): Film
Language: A
Semiotics of the
Cinema

Fénymodulatorok
Man Ray, Moholy-
Nagy LaszIlé/Bauhaus



I1.3.2 A FENYMODULATOR

A kurzus két blokkbdl all. Az els6ben a felileti fényhatasok
tanulmanyozasa a cél, végtelen valtozatossagu
fénymodulatorok készitésével és azok elektronikus képi
rogzitésével. Az igy létrejott eddig nem latott Uj képi vilag
digitalis utomanipulaldsa soran (analég mddon a Bauhaus
manualis képfeldolgozasaival) ©6nall6 képi értékkel bird
kompozicidk, sorozatok hozhatdk létre, melyeken elmosddik a
hatar a mivészi és nem mi(ivészi, az absztrakt és abrazold, a
valds és nem létez6 kozott, mégis egyfajta architektonikus
képi vildg atmoszféraja érezhet6 rajtuk. A kurzusok soran
elkésziilt kategdridkba sorolhatd képtipusok a kovetkezdk:

- A sima, homogén fehér felillet ugyan nem moduldlja a ra
esO fénysugarakat, de azon medfigyelhetjik a szért fény
legfontosabb képi tulajdonsagat, a valtozd intenzitasu tonust,
a toénusgradienst Ez a valtozas torténhet hosszan, roviden,
szakaszosan, hirtelen stb. A kilénb6z6 valtozas-tipusokhoz
mas-mas (téri) fogalmak tarsithatdk, olyanok, mint tavolsag,
folyamatos és szakaszos mozgas, 6n- és vetett arnyék stb.

- Sima homogén fehér felllet megvilagitasa kilénb6zé
"fénysz(ir6kén" keresztil.

A vetett arnyék természetének tanulmanyozasahoz alkalmas
feladat soran, medfigyelhetjik a kilonb6z6 kontur-
tulajdonsagl (elmosédott, éles, valtozé stb.), valamint
valtozd tonusérték(i foltok képi hatasat

- Felillethajtogatassal, gy(iréssel "mozgasba" hozzuk a
fényelfogasara, visszatlkrozésére, moduldlasara alkalmas
anyagot. Mivel a ténus nem mas, mint a gy(irédések képe, a
gylrdédések pedig a mozgas "emlékei", igy valdjaban a felllet
megmunkalds idobeli folyamatanak lenyomatat Ilatjuk.
Természetesen ez mindig a megvilagitastdl figg, hisz a
reliefszer( hatas képe is attol fligg, hogyan fordulnak fellletei
a fényforras felé, oly annyira, hogy bizonyos esetben azok
optikailag meg is szlinhetnek. A hajtogatas, gylirés esetleges,
véletlenszerld formai egy természeti kép hatasat keltik. Ha
azonban a hajtogatdssal a ritmus formajaban megjelend
rendet keressik, asszociacidink egy épitett vildag elemeit
idézik.

- Perforacié. A fellleten megjelend "lyukarchitektdra" mar
Osszetéveszthetetlenll idézi az épitészeti eszkoztar egyik
fontos elemét. Hogy milyen a lyuggatott és a tomor felllet
aranya, a perforaciék formaja, aranyrendje, illetve
elhelyezésiik  ritmusa, valdéjaban a homlokzatképzés
alapproblematikdjanak elemei az épitészetben.

-  Komplex hatasd fénymodulatorok. A  valdésagban
leggyakrabban az el6bbi tipusok kombinacidit figyelhetjik
meg, s ha ehhez hozzavessziik a kilénb6z6 anyagtipusokat, a
variaciok szama megszamlalhatatlan. Amikor a képen egyitt
latjuk "szlrt fényben" a perforalt felliletet, annak reflexidjat
és vetett arnyékat, a szirkék gyonyorl arnyjatéka feledteti
velliink a szinek hianyat.
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Ténusgradiens

Fényszlirés

Gyl(irés 2

Komplex hatas



I1.3.3 TERERZETET KELT® FENYHATASOK

A masodik blokkban, a térérzetet keltd fényhatdsok
modellezésekor, nem célunk egy konkrét belsé tér egzakt
abrazolasa, am az altalunk krealt "anyagtalan" fény-arnyék
vildg fényjelenségei, a fénymodulatorok tapasztalati
0sszegzéseként is felfoghatdak, melyek a valésaghoz igen
kozeli fényjelenségek, a térérzetiinket mddositani képes
optikai tényez6k pontos megfigyelésére alkalmasak. A
vizsgalt téri fényeffektusok a kdvetkezdk:

- Rajzolas fénnyel. A tér "konturjainak" megjelenitésekor a
vonal perspektivahoz hasonlatos képet kapunk, de paradox
maodon ezt a levegd perspektiva eszkdzével tesszik.

- Tonusatmenet a teret alkoto fellileteken. Szoértfény hatasok,

levegé perspektiva (sfumato) atmoszférikus hatasok
tanulmanyozasa. Ellenfény hatasmechanizmusok.
- Perforaciékon keresztll térbe jutd, iranyitott fény

hatdsainak vizsgalata. Naput szimulacio.

- Transzcendens és valds hatas, az azok kézétti atmenet,

kézbs jellemzdbik vizsgalata.

transzcendens: (lat.) Az emberi megismerésen tuli, az érzékelheté és anyagi
vilag feletti terilet; szellemi, isteni régié, amelynek megismerése csak
intuitiv, latomdsos modon lehetséges

- Vilagitds tanulmanyok, animacioszeri megjelenitése.
Digitalis és manualis feldolgozasi mddok.

Az Ujszer(i megkozelités lényege, hogy mig a Bauhaus
fotogramjai, fény-tér modulatorai az adott kor Uj vizualizacids
lehetOségeit (fotd, film) aknazzak ki absztrakt kompoziciok
készitése céljabdl, addig szamunkra a hatalmas pszicholdgiai
er6vel rendelkez6 fény-arnyék jelenti a legfontosabb
kapcsolatot térérzetlink, térélménylink kialakuldsa és a
valdsag kozott. E kapcsolat keresése kozben a gyakorlatban
éljuk at azokat a fényjelenségeket, melyek meghatarozzak
latasi élményeink késdbbi emlékképeit.

A témaban eddig készitett kézel 1000 kép dokumentalja a
kisérleti szakasz fontosabb |épéseit, a képrogzités technikai
fejlodését (fotdé, VHS, SVHS, digitdlis kamera, digitalis
fényképez6gép) illetve az oktatdsi tematika valtozasait, annak
I[ényegre torekvését.

A feladatok elkészitése a tanszéken, m(teremi koértlmények
kozott, sajat fényforrds(ok) hasznalataval torténik. A
digitalisan rogzitett fénymodulatorok komponalasa, valdsidejl
nagyméret(i televizid illetve videdprojektor képen torténik. A
nagyitds, mely soran az eredetileg néhany centiméteres
latvany méteres nagysaguva valik, fontos eleme a latvany
analizalasanak, hisz a nagyobb méret kénnyiti a percepciot.
Felhasznalhatd anyagok tipusai: nem atlatszd fehér illetve
fekete papir, karton, féltranszparens fdlia, felliletkezelt plexi,
transzparens fdlia, plexi, Uveg, tlikr6z6d6 plexi, liveg, tlikor.
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Rajzolas fénnyel

Toénus gradiens

Transzcendens hatas

|

Naput szimulacio

Manualis fe/do/gozs



IV, EVFOLYAM

,A fényképnek a
festészettel szembeni
eredetisége tehat
maradéktalan
objektivitasaban
rejlik. Nem véletlen,
hogy az emberi szem
helyébe 1épb
fényképezd szem is,
illetve az azt alkotd
lencserendszer az
,objektiv" nevet
kapta. El6szér
térténik, hogy semmi
sem iktatodik be az
abrazolas targya és
az abrazolas kézé.
ElGszér térténik, hogy
a kiilsé vilag képe az
ember teremté
beavatkozasa nélkiil,
szigoru
determinizmus
jegyében,
automatikusan
formalédik meg. A
fényképezb
személyisége csak a
jelenség
kivalasztasaban,
elrendezésében és
gondozasaban kap
szerepet és ha a keze
nyoma bizonyos
mértékben ott is van
az elkésziilt képen,
szerepe egészen mas
természetli, mint a
festé munkajaban.”

André Bazin: A
fénykép ontoldgiaja.
Tanulmanyok a
filmm/ ivészetrdl.
Magyar
Filmtudomanyi
Intézet és
Filmarchivum 1977
Budapest 21-31.p.
Eredeti cime:
Ontologie de I'image
photographique 1945.

Tér és fény kurzus
feladat kiirésok
2002-2005
Plakatok: RF
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Megvaldsult kortars
épitészeti terek (R.
Moneo, S. Hall,
Kazuyo Seima,

D. Chipperfield,
Herzog és de Meuron,
D. Libeskind stb.) és
a hallgatéi modellek
egymas mellé
kertilésével valik
szemléletessé a
kapcsolat, a kurzus
intuitiv munkai és a
valésag kozott.

Az Gsszevetéseket
utdlag készitettem, a
hallgatéi munkak
figgetlenil a
bemutatott példaktal,
,Véletlenil” készliltek.
(A képek forrasa:

El Croquis, DK,
Architectural Review,
a Rajzi és Forma-
ismereti Tanszék
kényvtari archiv
példanyai)

Gylijtés, tablé: RF

A hallgatéi munkéak a

Tér és Fény kurzus
archivumabdl:

Paradi Kornélia, Pém Ildikd,
Bujdosé Attila, Gytire Zoltan,
Meditz Anna, Hurtadk Gabi
munkai



A tér ,kontur”
megrajzolasa fénnyel,
az ellenfény
hatasmechanizmus és
a tikrézédés
jelensége misztikus,
transzcendens hatast
kelt.

Tér és Fény kurzus
1v. évfolyam 2002.
Megyesi Zsolt

Tér és Fény kurzus
1v. évfolyam 2002.
Budai Mihaly
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A tonus gradiens, a
tiikr6z6dés, az
ellenfény és a
kiilénb6z6 egyéb
fényjelenségek,
perforacios hatasok
egylittesen eredmé-
nyeznek valds
térhatast.

Tér és Fény kurzus
1V. évfolyam 2005.
LaszI6 Anna

Tér és Fény kurzus
1V. évfolyam 2005.
Tolgyesi Kaplony
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A perforalt falak és
fodémek a kortars
épitészeti formavilag
eszkéztaranak fontos
kelléke. A felhasitott
tomor elemek sliccein
beszlirédé
fénypaszmak még
egy ,doboz”
architekturat is
varazslatossa
rajzolnak. A vilagitas
mozgatasaval a tér
dinamikaja valik
plasztikussa.

TDK
III. évfolyam 2004.
Mosonyi Robin

Perforacidokon bejutd
finom fénypaszmak
és az egykori
Budapest neon
fényeinek

asszociacioja.

Tér és Fény kurzus
1v. évfolyam 2005.
Szabé David
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Az aramlo tér
modellezése, az
atmoszférikus
hatasok bemutatasa,
-flist és egyéb
kellékek
hasznalataval-,

az egyik legtébb
érzékenységet kivand
feladat.

Tér és Fény kurzus
1v. évfolyam 2000.
Szabd Istvan

Tér és Fény kurzus
1v. évfolyam 2002.
Hurték Gabi

Tér és Fény kurzus
III. évfolyam 2002.
Szalantzy Kolos
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Vilagitas tanulmanyok
animdacidszerd
megjelenitése
régzitett
kameraallasnal, a
fényforrds megha-
tarozott palyan valo
mozgatasaval
torténik. Ezzel
egyfajta naput
szimulaciot vagyunk
képesek létrehozni.

Tér és Fény kurzus
1V. évfolyam 2005.
Balogh Emese

Tér és Fény kurzus
1V. évfolyam 2005.
Farkas Anita
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A kurzus soran
elkészitett tobb tucat
kép koézil
kivalasztunk egyet. A
valasztott fotot
rétegeire bontjuk,
majd ujra
strukturaljuk, képileg
atfogalmazzuk. Végil
a latvanyt, szubjektiv
modon (tehat nem
szolgai médon
masolva a
fényképez6gép
objektivjét)
manualisan is
feldolgozzuk.

Tér és Fény kurzus
1V. évfolyam 2002.
Megyesi Zsolt

Tér és Fény kurzus
1V. évfolyam 2002.
Bujdosé Attila



I1.4 DIGITALIS MONTAZS/2D - AZ ANYAG ELMENYE

I11.4.1 BEVEZETES

Janossy Gyorgy egykori kivalé épitész és tanar tanulsagos
megallapitasa szerint, az épitészet nem mas, mint egy Oriasi
montazs. Gondolatok, ardnyok, tdmegek, anyagok és a tobbi
felsorolhatatlan elem 0Osszeillesztése, a kllon létezbk
harméniaba rendezése. A digitalis technika forradalmasitotta
e korabban nehézkes alkotastechnikat, s mara elmondhatjuk,
hogy terveink &brazoldsa, prezentdldsa jérészt a kollazs-
technikara (azaz a montazsra mint alkoto elvre) alapul.

A hagyomanyos grafikai technikak kategéria rendszereihez,
hasonldéan a digitalis képek esetében is felallithaték azok az
absztrakttdl a fotorealisztikus képig terjedé kategoriak,
melyek a koOvetkez6k: vonalas, texturazott, plasztikus,
fotorealisztikus, mivészi. Ezen abrazolasi modok ,mixelése”
egy épitészeti grafika esetében adekvat, hisz egy alaprajz
vagy éppen homlokzat esetében, egyszerre mutathatjuk meg
az egzakt vonalas geometriat és a betervezett anyagok valos
latvanyat, ezaltal \Ujszer(i sajatos képi megjelenités
kikisérletezésére nyilik mdéd, megnyitva az utat az egyéni
grafikai stilus kialakitasara. Olyan lehet0ség -tobbek k&zott- a
vizudlis alkotd ml(ivészek szamara, mellyel egymastol
ikonografiailag teljesen kilonb6z6 megjelenitési mddokat
lehet abrazolni és bemutatni.

A kurzus soran a hallgatok megismerkednek azzal a kollazs
technikaval, mely mara bizonyithatéan altalanossa valt az
épitészeti gyakorlatban. Célunk, az anyagszerliség, a
plasztika, a fényjelenségek, az emberi és novényi figurdlis
staffazs elemek vizsgalata a kilonb6zd |éptékli, ortogonalis
épitészeti grafikakon, valamint a szamitégéppel készitett 3D-s

latvany, illetve a manudlis modell és valdés kornyezet
montazsa.

Ahogyan a  Valésag-Gondolat-Rajz  cim( kényvink
bevezetGjében irjuk, az alkotdkészségiink eredendden az

anyaghoz kotodik. Az épités az anyaggal kezdddik, s azzal
fejez6dik be, mely csak az érzékileg megismert valdsag
szerint értelmezhetd. Az el6z6ekben bemutatott
aranyérzékenységet fejleszt6 épitészeti ,gondolatcsira”
modellek készitésekor mar megtapasztaltuk az anyaggal vald
banas nehézségeit és szépségeit, a kozvetlen tapinthatdsaga,
a megmunkalasa soran érzett illatok, hangok érzékelése
soran valdban ,megéltik” az anyagot. Szdgezzik le, ez igen
fontos aktusa az épitészeti oktatdsnak. Hangsulyozottan e
mellett, az anyagisagot (vizudlisan) igen erGsen kifejez6 Uj
megjelenitési formak jelentek meg, mely az egykori manualis
kollazs technika digitalis Uton vald felélesztését jelentette.
Kétdimenzids, azaz sikbeli kolldazsrél van sz6, ahol azonban a
valds anyagokbol épitkez6 kollazstol eltéréen, az anyag nem a
maga tapinthatdsagaval, alakithatésagaval vesz részt
munkankban. Csupan az anyag digitalizalt képével, az el6re
LKivagott” majd eltarolt digitalis fellletmintakkal dolgozunk,
am azok végtelenszer felhasznalhatdk. (Ennek a technikanak
el6futara volt, az a Turanyi Gabor és munkatarsai szamara
1994-ben készitett tervpalyazati grafikam, melyben a tégla,
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Meteriskolas terv-palyazat
1995.
(Géde-Janaky-Répas)
Grafika: RF

Collage (kollazs):
coller francia szé
eredeti jelentése:
ragasztani

Montage (montazs): a
monter francia igébdl,
eredeti jelentése:
osszeallitani, fel-
hordani

Ikonografia: (gér.)
Mlivészettiorténeti
segédtudomany; a
képzéml(ivészet targyi
elemeinek, témainak,
abrazolasi sémainak

leiré és rendszerezé
tudomanya.

18 - |
Szegedi Piarista templom és
rendhaz éplletegyiittes
tervpalyazati lap. Vezet6
tervezé: Turanyi Gabor
Grafika: RF



beton, fa és vakolt felliletek valdés anyagmintdk kollazsaval
digitalisan kerlltek a palyazati lapokra, amelyek manualisan
lettek komplettirozva.)

Ismét Tamko Siraté Karoly Dimenzionista kidltvanya juthat
eszlinkbe, ha latjuk a vonalas rajz plasztikussa valasat, akar
reliefszer, akar a lebeg6é vonalak érzetét kelté grafikakon,
vagy a sikok érzéki térbe alldsa esetén a kilonb6z6 mindségl
arnyékfoltok lehelet finom valdés megjelenésekor. Ahhoz, hogy
érzéki ugyanakkor racionalis, pontos méreteket tartalmazé
vonalas &brat, geometriailag helyes vetett arnyékokat
Jfajzoljunk”, természetesen szikség van azokra az
el6tanulmanyokra, melyet a korabbi egyetemi -akar
empirikus mdédon a rajz targyak esetében, akar a spekulativ
abrazolé geometria- tanulmanyok soran elsajatithattunk. E
technika kifejezetten a manualis alapozas soran megfigyelt és
elraktarozott vizualis emlékekre épit, hisz a gép -miutan nem
harom dimenziéban épitlink teret, tomegeket- tolink var
minden térre vonatkozé informaciot, a geometriatél a
plasztikan at a fényjelenségekig.

,_

EPITESZET!I KOLLAZS
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Epitészeti kollézs kurzus
plakat
Készitette: RF



I1.4.2 Humanizalt tér

Viszonyunk a térhez, a plasztikdhoz, a targyakhoz, els6sorban
a pszicholdgia és filozofia kutatasi terlilete, de vallom, hogy
képalkotdként fontos atélni a -meghdkkentésre is alkalmas-
hatdsmechanizmusokat, amik egy megszokott kép valdsagtol
valé ,eltéritésekor” érnek bennlnket, kizokkentve a
hétkdznapi folyamatokbdl és egyben ravilagitva a képen
megmutatkozdk kozti viszony sokarcisagara. A |épték és
arany jatéka a kilonboz6 kontextusokban (az épitészet, a
humor, a politika vagy az élet barmely mas teriletén), a
viszonyok képi kifejezésének sokszor groteszk,
karikatUraszer( megjelenitése a Homo Ludens sajatossaga. A
hangsuly ismét a kisérletezésen van, s a végeredmény jelen
esetben nem csak egy esztétikai természet(i kép, hanem
nyelvileg is megragadhaté narrativa, igy tehat az elkészitett
munkak tobbféle aspektusbdl is megitélheték. A kép kozos
terében interakcidba |ép6 figuralis és téri strukturalis elemek
az egymashoz vald viszonyukat reprezentaljak. Amikor
elédeink a barlangok mélyén felrajzoltak elsé képeiket, abban
a pillanatban a kép elindult az 6nall6é jelenséggé valas utjan.
A befogadd (nézd, szemlélé stb.) ekkor mar nem a létez6
allattal/emberrel &llt szemben, hanem levalva a l|étez6rdl,
olyan szemléleti képpel, melyben a kép szerepl6inek
egymasra vonatkozdsa vette at a valdsagos taldlkozas
szerepét, s alkalmassa valt absztraktabb funkcidk betdltésére
is. Igy a ,megnyilt” kép elindult a nyelvi jelentés, a racionalis
elme értelmezése felé.

A feladat elkészitése soran, annak technikai kivitelezése csak
az egyik, valéjaban a legkevésbé érdekes oldala, (tisztaban
vagyok persze azzal a ténnyel, hogy a legtdbb hallgatd célja
csupan a gyors technika mechanikus ,eltanulasa”), fontosabb
a kép tartalmanak elbeszéld jellege, a valamit kifejezni vagyod
alkotéi szandék. Ennek a szandéknak kell alarendelnlink
azokat a vizudlis effekteket (mint példaul a mozgas, az iddbeli
valtozas hatdsat kelt6 blur effektus, és a tobbi) melyek
haszndlata hozzdsegit a tartalom mélyebb megértéséhez.
Mara a pixelgrafikus programok segitségével lehetségessé
valt az id6 (allo)képi megjelenitése is, hisz a kilénb6z6
vizualis effektek tomege all rendelkezésre annak érzékletes
bemutatasara.

E technika gyakorlati alkalmazéasa mara mindennapossa valt
az épitészeti abrazoldsban, s ha ,csak” |éptékadd figuraként
is, de az emberi jelenlét, Bollnow ,megélt terét” idézi. Egy
valasztott épitészeti tér perspektiv fotéjanak nézetei példaul
négy kilonbozd térkaraktert eredményeznek, de a szlikdsség-
tdgassag fogalom par, vagy az id6 emberre gyakorolt
mulasanak lirai megjelenitése és a tobbi, mind bemutathatéva
valt e technika segitségével
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Epitészeti kollézs kurzus
2000.- Figura térbe allitasa
Benard Bea,
Térék Tamas

Epitészeti kollazs kurzus
2002.- Figura térbe allitasa

Otto Fridrich Bollnow:
A megélt tér
Zeitschrift  fur  die
gesamte Innere
Medizin, 11f. 3. flizet
1956. Forditotta Racz
Péter 2006.
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A perspektiv kép a
reneszansz ota
alkalmat ad szemiink
kijatszasara”.
Ugyanazon tér
képének négy
kiilbnb6z6 allasa,
négy teljesen mas
karakter( térérzetet
valt ki. Ezt a hatast
figurakkal és egyéb
képi elemekkel
szemlétesebbé is
tehetjiik.

Epitészeti kollézs kurzus
2004.- Figura térbe allitasa
Béres Gergely

A nem elsGsorban
esztétikai, mint
inkabb tudatilag
megragadhato,
asszociacios jellegl
munkak az épitészeti
gondolatvilag tagabb
értelmezés-
tartomanyat
feltételezi.

Epitészeti kollézs kurzus
2004.- Figura térbe allitasa
Takéacs Gergdé

Epitészeti kollézs kurzus
2003.- Figura térbe allitasa
Kutasi Daniel



58

Valds és fiktiv terek
figura-kollazsai, egy
cselekvés
helyszinévé, illetve
elmesélheté térténet
szinterévé képes
varazsolni az ires
teret.

Epitészeti kollézs kurzus
2001.- Figura térbe allitasa
Mezei Katalin

Epitészeti kollézs kurzus
2000.- Figura térbe allitasa
Ladanyi Szilard
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Egy kis etimoldgiai
vizsgalédas utan
kénnyen rajéhetink,
hogy a latin fingere
ige jelentése
,formalni”,
,abrazolni”,
kitalalni”, tehat a
fikcié és figura
szavaink Gsei. Az itt
lathaté ,vizualis
metonimiak” e két
fogalom izgalmas
egyesitése utjan
jottek létre. Az alkoto
sajat munkajaban
valé aktiv képbe
avatkozdasa, a
nyelvben hasznalt
metalepszis egy
specialis esete.

Fent:

Epitészeti kollézs kurzus
2004.- Figura térbe allitasa
Molnar Gergé. Kovacs Andi

Epitészeti kollézs kurzus
2003-2004.- Figura térbe
allitasa

Balogh Sz., Ambrézy Noémi

Epitészeti kollézs kurzus
2002.- Figura térbe allitasa
Kund Ivan



I1.4.3 ORTOGONALIS EPITESZETI KOLLAZS

Az esztétika tudomany mindig is abbdl indult ki, hogy az
anyag puszta érzékelése korantsem azonos a ml(targy
gondolati tartalmanak befogadasaval. Felvetédik a kérdés,
létezik-e  6nall6 anyagesztétika, mely elszakadhat az
épitészeti gondolat tartalmatél?

A j6 és igaz épitészeti alkotdsban (és az épitészeti
abrazolasban) meggy6z6désem szerint nem. Amikor ez mégis
megtorténik, akkor beszélink manirrél, céltalan
diszitgetésr6l. E veszéllyel szamolva, a kurzus egyik
meghataroz6 feladata azonban mégis az anyag (tartalommal
adekvat) kifejez6 megjelenitését célozza, de nem
vektorgrafikus CAD programok, illetve kilénb6z6 renderel6
szoftverek segitségével létrehozott fotorealisztikus képekkel.
Cél, az anyag-fogékonysag fejlesztése, valds fellileti mintak
segitségével. Itt a textlura, a fakturaban megjelené plasztikus
anyaghatds, az arnyékkal megidézett tektonika vizsgalatan
van a hangsuly oly mddon, hogy (vonalas) épitészeti
terviinket grafikai alapként hasznaljuk, s erre az alapra akar
tobb verziot felvazolva, gyors technikai lehet6ségként a
digitalis kollazs technikat hasznaljuk. Mara kirajzolédott egy
olyan irany, ahol a mfiszaki tervek ,0sszeérnek” a valos
anyag képét (méretét, szinét, fellletének jellegét) felhasznald
latvanytervvel, s meggy6z6désem, hogy ezzel Uj mindség
jelent meg az épitészeti grafikaban. Képzeletiink és érzelmi
koncentracionk kifejezése érdekében az egymasba vetitett
kilénb6z6 megjelenitési mddok attetsz6 kvalitasa, a tartalom
egészének egyszerre lathatova tételét, azaz tervink,
kompozicids értelemben vett szerkezeti jellegét is jelenti.

A mesterséges gépi intelligencia és az emberi intelligencia
kettévalasztasa, mara elavult, szinte archaikus
gondolkodasmédot jelent, a gép az ,csinalja” amit az ember
akar, de csak azt akarhatjuk, amit a gép el tud végezni! E
visszacsatoldas hangoztatdsa ~meghatarozé e technika
ellenz6inek retorikajaban, am latnunk kell, hogy a gép mara
szinte képzeletlink egészét képes egy magasabb szintre
emelni, létrehozva ezzel a mesterséges intelligencidkkal
0sszekapcsolt embert. Az ettdl vald félelem analdg az egykori
fényképezogéptdl vald félelemmel, amikor is annak ellenzdi
kijelentették, hogy a gép ,megoli” a festészetet.

A gyakorlati munka rovid tematikaja:

Az 6rak, 2/3 részében bemutatd jellegli el6adasokat tartok,
melyek témaja, aktudlis valamint korabbi él6 munkak
feldolgozasa. A folyamat kezdd fazisaban digitalizaljuk illetve
konvertaljuk a léptékhelyes vonalas alapot, textira minta
gyUljtést végzink, valds fellletek ortgonadlis fotézasaval. E
mintdak az idék folyaman sajatos, egyedi grafikai
elemkonyvtarunk elemei lesznek. A gyors grafikai fogasok
bemutatdsa, -ugymint példaul az inverzbe forditds, vagy a
2,5 D hatdsd ,lebeg6” plasztikus vonal, a rajzfelileti
fényhatasok és a tobbi- prezentalja a hallgatok szamara,
hogy akar 10-15 masodperc alatt is képesek a vonalas rajzot
érzékletesebbé, kifejezObbé tenni. A hagyomanyos kollazs
technikahoz hasonléan, a fellletekre oly mddon ,ragasztjuk”
a gyUjtott mintakat, hogy el6z6leg az azonos anyaguakat
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Documental2
folydirat projekt
bevezetdje.
Forras:exindex.hu

Aomori JA tervpalyazat
(Fernezely G.-Takacs T.-
Vadasz Gy.-Répas F.)
Latvany: RF 2001.

TrTrerT TEFERTITTITITeCTTTTTRErArerrrer
&

Helyszinrajz részlet
RF 1998.




k6zos ,layerre” helyezziik. Fontos a rajz léptékének megfeleld
mintadsszetettség, hisz mast igényel egy helyszinrajz 1:200-
as léptékl grafikadja, s mast az 1:20-as lépték(i metszet.
Tipikus hiba az absztrakcié mell6zése, minden felllet 1:1
Iéptékl grafikai megjelenitése. A valdésag minden elemének
pontos kepi vetitése grafikankba olyan kaoszt eredményez,
mely célunkkal éppen ellenkezd hatast valt ki. Altalaban
kijelenthetd, hogy az anyagisdg elvonatkoztatasanak
mértéke, a lépték csokkenéssel egyenesen aranyos. Végil, ha
visszaidézzlik azokat a diplomamunkakat, melyek kimagasld
értékik miatt kikeriltek az egyetem folyosdinak falaira,
pontosan latni fogjuk mikortdl indult e megjelenités -félve
jegyzem meg: alkoté modszer- térhoditdsa. Anélkil, hogy
tulértékelném e kurzus szerepét, leszogezhetd pozitiv hatasa,
s a néhany éve kikertl6 épitészgeneraciok szamara e
megjelenités fajta természetes kifejez6 eszkozzé valt.

=
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Hagyomanyos, manualis
modon készitett (letraset)
textura kolldzs

Fonyédi Mariann-Diplomaterv
részlet
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A kivitelezési metddus
helyes kronoldgiai
sorrendje a
kévetkez4b: vonalas,
texturazott és
plasztikus. A
kiilénb6z6 ortogonalis
nézetek -ugymint
tetéfeliilnézet,
homlokzatok,
alaprajzok,
metszetek- eleve
absztrakt abrazolasi
maddok, melyek
elsésorban a
mérhetéség, a
kivitelezhetGség
,hézetei”. Grafikai
megjelenitésiikkor az
anyag absztrakcidja
mellett a valésaghoz
kézelallo
fényjelenségeket
,Vetitjlik” rajzainkba.
Amikor a
feliletmintak és
arnyékjelenségek
nem fedérétegként,
hanem az aquarell
technika
analégiajaként
finoman raudsznak -az
ugynevezett segéd
layer maszkon
Iétrehozott
ténusgradiens
segitségével-
vonalainkra, a
szabadkézi rajz
szofisztikaltsagat
kozelitjik.

Csaladi haz tetéfeliilnézet
RF 2001.

A plasztikus hatast
létrehozd vetett és
6énarnyék foltok
felszerkesztése
térténhet abrazolo
geometriai
ismereteink alapjan,
illetve a 3D-s
modelliinkbél kinyert,
gépi szerkesztés
utjan. A lejtés terep
érzékeltetésére a
kartografiai abrazolasi
moad is kifejezé.

Csaladi haz tetéfeliilnézet
RF 2002.



Az itt lathato két
példa mutatja, a
szabadkézi rajz
finomsaga utani
,digitalis vonzalmat”.
E maéra, szinte
nosztalgikus
abrazolasi mod
imitacidja
megtévesztben olyan
mintha egy
szabadkézi rajz lenne,
am csak a kitolté
minta egyedi, egy
korabban készitett
manuaélis grafit-
raszter lett
digitalizalva.

Csaladi haz tetéfelilnézet
RF 2004.

HYC/Mestermunka
helyszinrajza
RF 2004.
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Homlokzatok
abrazolasakor a
hattér-elétér
kompozicids ,foltként”
valé felhasznalasa,
vagy annak éppen
elhagyasa, mindig
szandékunktdl figg.
Fontos, hogy
elkertiljik a képeslap-
Jjelleget, mely a
hattér, illetve a
névényi staffazs
naturalisztikus
abrazolasaval éhatat-
lanul egydtt jar, ezért
inkabb butitsuk le,
absztrahaljuk azt, igy
nem vonja el
figyelmiinket a
Iényegré6l.

Epitészeti kollézs kurzus
2003.
Vaddsz Balazs

Epitészeti kollézs kurzus
2003.
Megyesi Zsolt

FE RTINS

Epitészeti kollézs kurzus
2004.
Varga Piroska
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s S e A visszafogott

3 = : ' anyagabrazolas, a
vetett arnyék altal
eléidézett plasztika,
az absztrahalt
névényi abrazolas
teszi rajzainkat
kifinomultta s igy -el-
kertlve a harsanysag
csapdajat- valik
igazan kifejez6vé
grafikank.

Mestermunka részlet
RF 2004.

Csaladi hdz homlokzat
RF 2006.

T Ty et v s e

Csaladi hdz homlokzat részlet
RF 2004.
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A vizszintes, vagy
figgdleges sikkal
elmetszett tbmeg, a
legbsszetettebb
ortogondlis abrazolast
eredményezi, hisz ne
csak fellileteket,
hanem metszett
szerkezeteket is
abrazolnunk kell.
Ahhoz, hogy a
bemutatott grafikdhoz
hasonlé munkat
készitsink,
sziikséglink van az
abrazolando éplilet
3D-s modelljére.
Ebb{l természetesen
kinyerheté az
alaprajz, a vetett
arnyékok, esetleg
kilén a feliratok,
széveges informaciok.
Nem egyszer( a
|épték tartads, hisz
tigyelnink kell a
pixelgrafikus
programba vald
konvertalaskor, hogy
olyan kézbensé
formatumot
valasszunk mely ezt
lehetbvé teszi.
(Archicadbdl pmk-
Plotmakerbél eps-
majd Photoshopban
az eps megnyitasakor
megadhatjuk a
megfelel6 felbontast,
illetve léptéket.)

A kép réteges
szerkezete teszi
lehetévé azt a finom
hangolast, mely a
kilénb6z4 layerek
harmoniaba
rendezését jelenti.
Ennek soran a szin, a
kontraszt, a
ténusgradiens, a
textura, s annak
Iéptéke, a vetett
arnyék, s annak
képre usztatasa, stb.
olyan bonyolult,
kompoziciés
mliveletet kivan, mely
sémakkal leirhatatlan.

Csaladi hdz alaprajza
RF 2002.
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Az anyagra jellemzd
szin, -példaul kisebb
Iépték esetén- akar
képes kivaltani a
textura anyaghatasat.
A kép szinkompo-
ziciojanak
elkészitésében,
szindinamikai
ismereteink mellett az
Oszténds fold- és
anyagszinek
hasznalata segithet.

Epitészeti kollézs kurzus
2,002.
Edes Gergé

Epitészeti kollézs kurzus
2005.
Miké Zsuzsanna

A monokrém
abrazolas, egy
,biztos” technika, hisz
a szlirkék szamtalan
ténusértéke hozza
k6zbs nevezére
fellileteinket, a szin
és anyag
megfeleltetésének
elkeriilésével.

Epitészeti kollézs kurzus
2002.
Archiv



A vertikalis metszet
grafikaja a leg-
Osszetettebb
vizualizacids feladat,
hisz itt akar kiviteli
terv szintli sz6veges
és rajzos informaciok
egyltt jelennek meg
a texturazott,
plasztikus nézetben
latszo feliiletekkel.

A térmélység bemu-
tatasara, a vetett
arnyék, illetve a
ténusgradiens ad
lehetbséget ismét.

HYC/ Mestermunka
RF 2004-2006

.-

Koranyi Kérhaz tervpalyazat
(Peity A., Simon V., Répés F.,
Sebestény F.)

Kép: RF-SF

Epitészeti kolldzs kurzus
2002.
Edes Gergd
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I1.4.4 MODELL MONTAZS

A kollazs technika specialis aga az épitészeti modell montazs,
amikor a manualis modon készitett makett fotdja, vagy egy
3D-s szamitogépes modellrél készitett fotorealisztikus kép egy
masik, -tobbnyire a valds tervezési helyszint abrazolé-
hattérképpel keril ,0sszevagasra”. A valdésag és tervezett
valdsag egyltt jelenlévOsége olyan képi hatast eredményez,
mely a laikus szamara is egyértelmien mutatja szandékainkat
az altalunk elgondolt tér, illetve tomeg megjelenésének
tekintetében. Kép a képen, mely altaldban kiegészithet6 az
elébbiekben ismertetett figura, illetve noévényi staffazs
elemekkel. E feladat gyakorlati nehézsége elsGsorban
geometriai, -azon belll is perspektiv- eredetl, de ugyanugy
fontos megoldandd probléma az egyes képrétegek
fényjelenségeinek 6sszehangolasa.

Ide sorolhatd a szamitogépes videoanimacié készitése is, hisz
a statikus kamera ugyan id6ben zajlé folyamat felvételét
rogziti (masodpercenként 25 PAL méretld képkockaval), am a
nézépont, -azaz a perspektiva- nem valtozik. A montazs
eljadrds ugyanugy a maszk-metdédust koveti, azzal a
kilénbséggel, hogy nagysagrenddel tobb képen szamittatjuk
ki a montazst, majd azt Osszeflizve kapjuk vissza az élg,
mozgo latvanytervet. Ezzel Uj dimenzié kapujat nyitottuk ki, s
elértink a Dimenzionista manifesztum utolsé jéslatahoz,
miszerint a térben allé dolgok megmozdulnak.

Természetesen |éteznek ennél technolodgiailag fejlettebb
eljarasok, (mozgd kameraval készitett felvételbe vald
montdzs készitése) de az altalanos hasznalat szintjét ezek
még nem érik el, ezért a napi gyakorlatban egyel6re nem
haszndlatosak. A technoldgiai fejlédést latva 5-10 év és az itt
ismertetett gyakorlati metdédusok elavult, avittas formanak
tlinnek majd, @am miutdn sem a geometria, sem az esztétikai
megitélés nem valtozhat ily gyorsan, Iényegi elemei
oktathaték. A tanadr pedig kénytelen I|épést tartani a
technolégiaval.
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Epitészeti kollazs kurzu:
2002.
Dévényi Marton

~Spendt” haz tervpalydzat
(Epitész Studid)
videoanimacio részlet: RF
2002.

Epitészeti kollézs kurzus
2004.
Varga Piroska
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A modell montazs
méretére vonatkozo-
an nincsenek
Iéptékbeli korlatok,
hisz az, egy
hasznalati targy
méretétdl, egészen a
varosi léptékd
formakig terjedhet.
Sok esetben nem
elegendé csak a
hattérrel, illetve
kézéptérrel
foglalkoznunk, a kép
el6tere is lehet
(példaul az utcakép)
egy szelet valésag,
mely hitelesebbé teszi
latvanyterviinket.

Fent:

Athéni Olimpia” Catch the
light” miivészeti project
palyazat (Lakner-Répas)
Megjelenités:RF 2004.

Corvinus Egyetem uj éplilete
(Konstruma-AD Studio-
Megyik Janos)

Latvany: RF 2006.

Székesfehérvar beépitési terv
(MCXVI-Janesch Péter)
Latvany: RF 2006.
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Kulénb6zé
napszakokban,
(évszakokban,
idGjarasi viszonyok
kozott stb.) készitett
montazsok tehetik
valtozatossa,- az akar
egy nézépontbdl
készitett-
latvanyainkat.

Ez a fogas, kilénésen
az idé felgyorsitasara
alkalmas video-
montazs esetén
hatasos.

Corvinus Egyetem Uuj éplilete
(Konstruma-AD Studid)
Latvany: RF 2006.

BS Aréna

(KOZTI)
Videoanimacio részlet
Kép: RF-V12 2001.

Atrium Park
(Wing)
Latvany: RF 2006.



I1.5. DIGITALIS LATVANY/3D - A VALOSAG ELMENYE

I1.5.1 BEVEZETES

A manapsag kozkedvelt fogalom, a képi fordulat a Critical
Inquiry-t szerkeszt6 chicagoéi irodalomtudos, W. J. T. Mitchell
szerint azt jelenti, hogy vildagunkat és identitasunkat nemcsak
leképezik, hanem egyre inkabb alakitjdk is a bennlnket
korilvevl képek, igy azok egyre fontosabb szerepet jatszanak
tarsadalmi valdésagunk konstrukciéjaban. Nem elég azonban
konstatalni a tényt, hogy mara a képek uraljak az élet minden
tertiletét, ezzel foglalkoznunk kell, oktatnunk kell, hogyan
viszonyuljunk ehhez a ,pictorial turn”-nek nevezett, a
tarsadalomba  beagyazdédott jelenséghez. Halmozottan
érvényes ez, a képalkotdk egy szlik, ugyanakkor specializalt
szegmensére, az épitészettel és az épitészeti megjelenitéssel
foglalkozok szamara. A virtudlis valésag fogalma korabban a
latszélagossagot, a nem valdsagost, sét az illuziét jelentette,
mara azonban sokkal inkabb a potencidlis valdsag
szinonimaja lett. Ennek a szemléletbeli valtozasnak az
eredménye, hogy a virtudlis térben Ilétrehozott formak
megjelenitése, egy lehetséges valdsag képeit jelentik, melyek
az épitészeti alkotds kiteljesedésekor, azaz az épitéskor
valéban valdsagga valhatnak. A virtuadlis terekkel kapcsolatos
elképzelések mogott igy gondolom, hogy minden esetben ott
rejtézik a konceptualitas és a tapasztalat révén kontrollalhaté
valdsag. A hiteles fotorealisztikus latvanyban 6sszegzddik az a
tudasanyag (vizualis tapasztalat), melynek alkotéelemeit a
korabban ismertetett kurzusok kllon-kilén vizsgaltak. A jé
latvanyban a fény, az anyag, az arany, egy képpé
komponalasaval, egylttesen, kiilonb6z6 hangulati elemekkel
feltoltédve, egyfajta egyedi atmoszféraban jelenik meg. A
kozhely, hogy a milvészet nem utanozza, és nem tikrozi a
valésagot, inkabb megkozeliti azt, esetiinkben ramutat arra a
lényeges kérdésre, hogy vajon célunk-e, a valdsag hi
masolata, egy épitészeti grafikan? A kérdésre természetesen
csak trividlis valasz lehetséges: is-is, vagy: attdl fliigg.. Mégis
azt gondolom, a szabadkézi rajzban tanultak nyuUjthatnak
segitséget a tajékozddasban, hisz a lényeg kiemelése -
szélsOséges esetben karikatira jelleggel-, a Iényegtelen
elhagyasa, annak egyik fontos ismérve. Nem &brazolom az
Operahaz foyer terének rajzan, példaul a tlzcsapot vagy a
nyilaszarok zsanérjait, ugyanakkor lattatom a formak kozti
lathatatlan geometriai Osszefliggéseket, a perspektiva csak
tudatunkban létez6 szerkezeti, konstrukcids vonalait. Tehat a
valésagot -illetve annak megjelenitendd képét- egyrészrol
redukalom, masrészrél gondolati tobblettartalommal ruhazom
fel. E megallapitds, altalanos érvényl, mindegy, hogy
hagyomanyos illetve digitalis technikardél legyen szé.

72

W. J. T. Mitchell: The
pictorial turn. In
Picture Theory.
Essays on Verbal and
Visual Representaion.
Chicago, 1994. 11-
35. A tanulmany
elész6r az Artforum
1992-es marciusi
szamaban jelent meg

Zrinyifalvi Gabor:
Ez pipa
Meridian-2000 -
Kijarat Kiadd 2002.

,Az ember érzéki
informdaciok alapjan
képes differencialt
valésagérzékelésre és
cselekvésre, még a
tévesztés és a zavar
is elbfeltételezi a
helyes identifikacio és
érzékelés rendszerét.
Ezek a differencialo
alapmiiveletek pedig
nyelvtél fiiggetlenek,
mikézben persze
valds és elképzelt
megkllénbéztetése
ugyancsak a
hétkéznapisag
szituacidiban
eltdjékozodo ember
alapkészségei k6zé
tartozik, ennek
biztonsaga és
bizonyossaga (is)
képezi a nyelvi
megnyilatkozasok
alapjat.” R. Brandt:
LAz észlelettdl a
képig” el6adas, mely
a mincheni Iconic
Turn (Képi fordulat)
rendezvénysorozat
keretében adott eld.
Az el6adas
dsszefoglalojat
készitette: Veres
Zoltan
forras:exindex.hu



Ezen értekezésben tobbszor idézett Megyik Janos szobrasz,
egy 2003-as interjuban igy szdél a szamitogép kinadlta Uj
tavlatokrdl: ,Az a hianyérzetem, ami altalaban a mostani
képzémliivészettel kapcsolatban kialakult, megnyugszik az
épitészet lattan. Ebben megerdsit, hogy a mai épitészeti
gondolkodasban, a szamitégép altal, olyan kisérleti
lehetéségek nyiltak, amit az ember gépi segitség nélkiil végig
sem jarhat. Ennél a szemléletnél ujfajta geometriai siirliségrol
és bonyolultsagrél van sz6. Ez az alkotas realizalasanak
hatarait is jelentésen kitagitja. Bizonyos szempontbdl ezek a
lehetéségek az abszurddal allnak kapcsolatban, amelyek mind
az avantgarde-ban, mind pedig a jelenkori miivészetben, a
narracio felértékel6désével, a képi format fokrdl fokra
igyekeznek megsziintetni. Az épitészetben ugyanennek pont
ellentétes az iranyultsaga, amikor az el6bb emlitett
szamitégépes lehetéségek a vizualis forma megujitasara
képesek.”

Itt a milvész az épitészeti formaalkotasrél beszél, arrdl
hogyan keletkezik az (j forma, azaz egy Uj épitészeti alkotd
madszerrdl. Természetesen ez kihat a vizualizacié kérdésére
is, hisz azt kutatjuk milyen az abrazolandd dolgok viszonya
egymassal, mit hangsulyozunk, mi a véleménylnk az
abrazoland6 térr6l, tomegrél. Véleményalkotas vizualis
nyelven. Mara a latvanyterv szerves része az épitészeti
tervnek, sOt a laikusok szemében éppen az ,a” terv, hisz
legkdnnyebben azzal tud azonosulni, s Duchamp o6ta tudjuk, a
képek befogadasa, az azonosulas éppen Ugy hozzatartozik a
képek teremt6 aktusahoz, mint a kép létrehozasa.

1999-ben irddott Valdsag-Gondolat-Rajz cim({ kdényvink
utolsé, az épitészeti grafika ciml fejezetében, nagy teret
kapott a szamitégépes technika elméleti és gyakorlati
hatterének kifejtése, melyben a minGségi megitélés
szempontjabdl egyltt mutattuk be a hagyomanyos, manualis
technikakkal. Az abrdzoldasi mddok altalunk felallitott
kategoria rendszerén belll, -vonalas, plasztikus, anyagszer(
és realisztikus abrazolds-, mindig az aktuadlis tervfazisnak
megfelel6t, valamilyen szempontbdl fontos karakterjegyek
hangsulyozasara alkalmas modot valasztjuk.

A kérdésre, hogy besorolhatdé e valamilyen mdvészeti
kategodridba egy, a valdsagban soha fel nem épitett épllet
~reprodukalasa”, talan valaszt adnak az alabb bemutatott -két
kivételtdl eltekintve- sajat munkak. A kész kép szempontjabol
tanulsagos, érzelmi tobblettel rendelkez6, a szellemi és
anyagi kettdsségének érzékeltetésére tett kisérleteken
keresztll prébalom felkutatni, mi az a tébblet -melyet Erdélyi
Miklds ,valami plusz”-ként emlit-, ami még tanithatd, s
szamon kérhetd a szamitogépes épitészeti grafika gyakorlati
oktatasaban.
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Marcel Duchamp:A
teremté aktus Les
processus créatif.
Elbadas Houstonban,
1957 aprilis Magyarul
elszor az Ujvidéken
megjelend Létink c.
folydirat 1985. 2.
szama (XV. évf. 2.)
333-334 lapjan.
Forditotta Beke LaszId
és Seblbk Zoltan

Manuaélis és digitalis kép
kollazs, a Fény utcai piac
épliletérdl (Epitész Studid)
Grafika: RF 1994.



I1.5.2 Modellszer( abrazolas

A modellszer(i dbrazolas terminusa alatt, az anyagszerd, am
homogén, illetve kevés anyagot tartalmazd, absztrahalt,
leegyszerUsitett tdmegabrazolast értem, amikor az épitészeti
részletek kidolgozottsdga nem esik a szamitogép |épték-
nélklliségének csapdajaba. E kidolgozottsag a varostervezés
1:500, vagy annal nagyobb |éptékének megfelel§, tehat nem
toreksziink pontos szerkezeti vagy homlokzati részletek
bemutatdsara, sokkal inkabb lényeges szempont az aranyok
és az anyag kifejez6 erejének megmutatésa, felvallalva a
valésagtél vald elszakadas minden 6diumat. A modell a
valésag vazlataként is értelmezhetd, s ha igy gondolunk r3,
természetes, hogy egy vazlat nem &brazolja a valdsag
minden részletét.

A mai renderel6 programok képesek olyan, a valdésaghoz
zavarba ejt6en kozelallo képek elballitasara melyek egy valos
anyagbdl készitett modell fotdjaval 6sszetéveszthetOk. A kész
kép megitélésének szempontjabol azt gondolom indiferens a
keletkezésének forrdasa, am van egy o6riasi klilonbség. Egy
fabol készitett modell |éptéke meghatarozott, elkésziilése
utan, az végérvényesen megvaltoztathatatlan, mig a virtuadlis
tér |éptéknélkililisége driasi lehetéségeket rejt a megjelenités,
az elgondolasaink kontrolldlhatésaga tekintetében. Az
animalhatésag -hogy csak egy példat emlitsek- a terek,
tomegek mozgasban valé bemutatasara alkalmas madd, sot a
tervezett létesitmény felépillésének  térbeli, id6beli,
fejezetben.) Meggy6z6désem, hogy az animacio terén lesz az
épitészeti abrazolas kodvetkezd vizualizacids ,robbanasa”, am
a kinematografikus jellegi megjelenités nem pusztadn az
éplilet mozgasban valdé formai bemutatasara fog iranyulni,
hanem az Osszetett, bonyolult formdk megértését,
kivitelezhetdségét majd az elkészilt éplilet Gizemeltetését lesz
képes megkdnnyiteni.

E fejezetben bemutatott, -tulnyomo tobbségében eddig nem
publikalt- képekkel a célom az, hogy a kiilonb6z6 karakter
jegyek szerinti tematizalt (anyagszerliség, fényhatasok,
elétér-hattér, novény staffazs, figura, perspektiva stb.) képek
segitségével olyan gyakorlati példdkat mutassak, melyek
inspirativ hatasuak lehetnek.
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Az absztrakt,
homogén
anyagkezeléssel, a
tervezett épiletek
modellszer( képi
megjelenitése, a
makett foto, -mint az
épitészeti grafika
egyik specialis
aganak- imitacidja.
Ugyan a mai
renderel6
algoritmusaink
lehetbvé teszik a
valésaggal
megtévesztéen
azonos vizualizaciot,
célunk mégis a
mlivészi késztetésli
egyedi grafikai
megjelenités kell
legyen.

Fent: Hosszurét lakénegyed
(Balogh B.- Répas F.-
Czeglédi P)

Kép: Czeglédi P.-RF 2002.

,Dunabay” beépitési terv
(MCXVI-Karacsony T.-
Janesch P.)

Latvany: RF 2005.

ELTE-BME Digkszallé elvi
engterv

(Sebestény F.- Sebestény T.-
Peity A.- Répas F)

Kép: RF 2005.
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A jol kivalasztott
nézépont, a
visszafogott
anyagkezelés, a
deszaturalt szinvilag,
valamint a nem
feltétlendil valds
fényhatasok, 1égkdri
effektek egylittese
adja -Bollnow
meghatarozasa
alapjan-
lehetbségeink
kibontakozasanak
boldogito érzését”.
Nincs séma, a fenti
képosszetevik koéziil,
barmely elem lehet
dominans jellegd,
példaul a bemutatott
két grafikan hol az
anyag, hol a fények
jatéka jatssza a
fészerepet.

Szélcsatorna, diplomaterv
(Veszelik V.)
Kép: RF 2006.

,Dunabay” beépitési terv
(MCXVI-Karacsony T.-
Janesch P.)

Latvany: RF 2005.
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A modellszer(i
megjelenitésen
altalaban elhagyjuk a
vegetacio és figura
staffazselemeket, am
ha mégis
bemutatasra
kertlnek, két ut all
el6ttink. Az egyik, a
kidolgozottsagi
kontrasztot
eredményezé valds
fa, figura stb
oppozicidja az elvont,
leegyszerlsitett
formaval. Ez az a képi
feszliltség, mely
akkor keletkezik,
amikor a valésag
képe konfrontalddik a
részletek nélkuili
absztrakt vilaggal. A
masik ut, ha a
kiegészité elemek
egyfajta ,test nélkili”
grafikaként Usznak a
képre, beleolvadva
annak képi vilagaba.

Székesfehérvar beépitési terv
(Janesch P.- MCXVI)
Latvany: RF 2006.

Aomori JA palyazat
(Fernezely G.- Répas F-
Takacs T.- Vadasz Gy.)
Latvany: RF 2000.
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A normal 60 fokos
emberi latékap
kitagitasakor, olyan
perspektiv nézetekkel
dolgozhatunk,
melyeket a
valésagban az ember
soha nem érzékel, am
a szamitégépre is
érvényes az, amit
Moholy-Nagy a
fényképezbgéprol irt:
optikai szerviinket, a
szemiinket
tokéletesiti, illetve
kiegésziti.

A panoréama képek, a
VR technoldgia
alapjai, hisz a
virtualis térben akar
360 fokos szégben
vagyunk képesek
“fotézni”.

Szélcsatorna, diplomaterv
(Veszelik V.)
Kép: RF 2006.

Tlzolté laktanya tervpéalyazat
(Répas F - Szokolyai G)
Latvany: RF

,Dunabay” beépitési terv
(MCXVI-Karacsony T.-
Janesch P.)

Latvany: RF 2005.



I1.5.3 FOTOREALISZTIKUS ABRAZOLAS

Az épitészeti gondolatot Iattatd, izgalmasan komponalt
fotorealisztikus latvany készitésekor, sziikséglink van
mindazon vizudlis tapasztalatra, melyeket a korabbi
vizualizaciora iranyuldé gyakorlatokon megtapasztalhattunk, az
eddig ismertetett képi megmutatkozasok vizsgalata koézben,
szisztematikusan megszerezhettiink. Tisztaban kell lennink a
fény az anyag és a geometriai arany, valamint a perspektiva
természetével, s ekkor ezek vizudlis szintéziseként tudunk
olyan képeket alkotni, melyek énmagukban hordozzak azt az
esztétikai élményt, melyet -Kandinszkij szavaival- ,a
spiritudlis szféra materidlis és absztrakt formaban vald
kifejezése” jelent.

A kitaldlt és valos vildg egymasra vetitésével, tehat az
elképzelt terek, tomegek, aranyok, a valés fény- és
anyagkezeléssel egyitt teszik a latvanyt valésagossa. A fikcid
és a valos ,alakzatok” egyltt képesek e hatast elérni
ugyanugy, mint egy medfilmesitett regény képzeletbeli
figurajanak valos térbe allitasaval, illetve a fiktiv térténések
valds eseményekkel vald keverése soran torténik. Ugy is
fogalmazhatunk, hogy a fikcio valdsagba vald
.betolakodasaval”, a fotd realitdsat probaljuk a kép bizonyos
elemeivel imitalni. Itt is -bar nem a hagyomanyos értelemben
vett- kollazs technikardl van szé, am itt a valdsag és a fikcid
kolldzsa adja azt a végeredményt, melyet fotorealisztikus
abrazolasnak tekinthetliink. E két képalkotd kollazs-elem
aranya, tulajdonképpen eldoénti képink kategdriaba
sorolasanak kérdését is (mar ha mindendaron ,mérni”
szeretnénk), hisz a modellszer(it6l az absztraktig, ezek bels6
aranyeltolddasai hatarozzak meg azt. Az alabbiakban, a
megjelenités fobb attribUtumainak aspektusaibdl vizsgalt, az
azokra jellemz6 kiemelt karakterjegyek szerint csoportositott,
(sajat) fotorealisztikus latvanyképek segitségével prébalom
felvazolni, melyek a legfontosabb képoOsszetevok egy
épitészeti latvanytervben.

A bemutatott munkak (a két 3D Studio-val készitett kivételtdl
eltekintve), Artlantis 4.5, Artlantis R, és Artlanis Studio
szoftverrel készlltek, am tudnunk kell, hogy egy jé kép
készitése nem azonos egy renderel6 program részletekbe
mend ismeretével!
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Egy megjelenitett
belsé tér hangulatat,
leginkabb a
fénykezelése
hatdrozza meg. A
természetes fény
esetén a kemény,
hatarozott éli vetett-
arnyék kontur,
valamint az éles
tavlat, egy
karakteresebb
napfényhatast
eredményez, mint az
elmosédott széld,
sfumato hatast
hasznald
fénybeallitas.

A mesterséges
vilagitas szimulacidja
egy kilén szakma,
kilén szoftverekkel,
am a vagyott képet
kézelithetjik az
épitészeti rendereld
programokkal is.

Fent:

E+H irodahdz/Basel
(Buero B/Bern)
Latvany: RF 2005.

DEIK tervpalyazat
(KovéacsAndras/Keletterv -
Balogh Balazs)

Kép: RF 2006.

Csaladi hdz, Urém
RF 2002

Kolcsey Kézpont Debrecen
(Kovédcs Andras/Keletterv,
belsGépitészet: Balogh B)

Latvany: RF 2004-2005
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A témegéabrazolas,
illetve atmeneti terek
vizualizacidja soran, a
megfelel6 anyaghatas
elérése (a fény-
bedllitas mellett) a
legfontosabb. Itt a 2D
kollazs kurzus soran
megtapasztalt szin,
textura és faktura
jelenségek jol
hasznosithatok,
valamint felhasznal-
hatjuk az ott készitett
egyedi fellilet kitéltd
mintakat. A tapéta
hatds, a tul élénk
szinvilag, az
anyagminta
Iéptéktelensége—
hogy csak par
buktatot soroljak-
kertilendék.

Fent:
Csaladi haz Balatonfenyves
RF 2005.

HYC/ Mestermunka
RF 2004-2006

Csaladi haz, Urém
RF 2002
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Az (veg, a kortars
high-tech épitészet
preferalt anyaga,
megjelenitése a
szamitégépes
épitészeti grafika
leghédlasabb
témakdre, hisz ennél
az anyagnal nem a
textura hatds jatssza
a fészerepet, hanem
az atlatszo -attetszé
tikréz6d6 minéség
keveredése.

Ha az dvegfellilet
,mOgotti” épitészeti
tartalom nincs
kell6képpen
kidolgozva, akkor a
tikréz6dés
effektusaval ez
elkendézhetb. Ennek
legfontosabb eleme
az égbolt
tiikréztetése, ami
vagy egy hattérképet
jelent, vagy a -
programtdl fliggéen -
valamilyen
atmoszférikus
hatason alapszik.

Ha a 3D-s modell
tartalmazza a
mdgéttes informaciot
is, szabadda valik a
feliileten athatolo
belsé latvany
megmutatasa elétt az
ut. Ezzel kénny(
elérni azt a bonyolult,
Jsszetett képi hatast,
ami egy dveg-
fellileten, a fent
emlitett harmas
minbség kevere-
désébdl adodik.

Fent: Alkotds Point
(Epitész Studid)
Latvany: RF 2003.

Corvinus Egyetem
homlokzatterv

(Megyik Janos

AD Studié, Konstruma,)
Latvany: RF 2006.
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A latvanytervezd
szamara -az (veg
mellett-, a vizfelilet
fényhatasainak be-
mutatasa a leg-
hélasabb feladat. A
gondosan komponalt
perspektivaval
elérhetjik, hogy az
egyik legmegfogobb
vizualis hatas adja
képlnk elGterét.

DEIK tervpalyazat
(Kovédcs Andras/Keletterv)
Latvany: RF 2006.

Kolcsey Kézpont Debrecen
(Kovédcs Andras/Keletterv)
Latvany: RF 2004-2005

Szombathelyi Sportcsarnok
(Epitész Studid)
Kép: RF 2002.
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Az esti, éjszakai
megjelenités, a
mesterséges
megvilagitas

A latvanyterv
készitésének fazisa
altalaban joval
megelbzi a vilagitasi
terv elkésziiltét, ezért
a latvanyterv
készitbjének nagy
segitséget nyujthat az
a tapasztalat, melyet
a tér és fény kurzus
keretein belll
megszerezhetett.

Ybl Villa
(Kerényi Studid)
Latvany: RF 2003.

Szombathelyi Sportcsarnok
(Epitész Studid)
Kép: RF 2002.

Papp LaszIé Sportaréna
(Kézti)
Kép: RF 2000.
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A névénystaffazs
manapsag, mar nem
bitmap képek
feliiletre vald
feszitését jelenti,
hanem térbeli
kiterjedés( pontos
modellek, s azok akar
animalhatéan, vagy
az évszaktdl fliggéen
allithato
levélbsszetettséggel,
szinezettel vesznek
részt a kép fel-
épitésében. Sok
esetben, a texturaval
ellatott falfelileten,
csupan a fak levelei
kézt atsz(ir6dé arnyék
jaték mutatja
kozvetve a
kérnyezetre jellemzd
vegetdciot, idézve az
impresszionizmus
festdi fogasat.

Fent:
Diplomaterv
(Kovécs A)
Kép: RF 2006

HYC/ Mestermunka
RF 2004-2006

Atrium Irodahéz
(Szerdahelyi L. /Wing)
Latvany: RF

Atrium Irodahéz
(Szerdahelyi L. /Wing)
Latvany: RF

Renderelt eljarassal
készitett homlokzat
esetén is ajanlott, az
elvont névényi
staffazs hasznalata.

Heim Pal Kérhaz tervpalyazat
(Peity A. Répas F/Dline,
Sebestény F, Sziray Zs)

Kép: RF



Miutan a legtébb
renderel6 szoftver
esetén az emberi
figura modellezése -
az ugynevezett
,robot” hatas miatt-
nagy nehézséget
okoz, azok képre
komponalasa hasonld
moadon térténik, mint
ahogyan a 2D kollazs
kurzusban ismer-
tetésre kerlilt. Ezzel a
figurék megadjék a
tér/témeg léptékét,
de nem vonjak el
figyelmiinket az
épitészeti tartalomrol.

E+H irodahdz/Basel
(Buero B/Bern)
Latvany: RF 2005.

A tervezett éplilet
eléterébe és
hatterébe ,,vagott”
névényi és emberi
figuralis staffazs,
élettel toltheti meg a
szdraz épitészeti
tartalmat.

Szalloda tervpalyazat/Svajc
(Buero B/Bern)
Latvany: RF 2006.
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A tipogréfia fontos
elemévé valhat
munkanknak, nem
beszélve arrdl a
pszicholégiai
meggybz6 erérél,
mely a leendd
tulajdonosra/bérlére
hat, amikor sajat
cégének logdjat
lathatja a tervezett
éplileten.

Atrium Irodahéz
(Szerdahelyi L. /Wing)
Latvany: RF

DEIK tervpalyazat
(Kovédcs Andras/Keletterv)
Latvany: RF 2006.
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A metszetszer(
megjelenitéssel,
feltarul az éplilet
térszervezésének,
témegalakitasanak
egy térbe allitott
szelete, a haz
,Személyi
igazolvanyanak”
(Plesz A) egy lapja.
Az éplilet térbeli
dsszefliggéseinek
megértése
szempontjabol, ez a
legkifejezébb
abrazolasi méd, igaz
a legkidolgozottabb
modellt igényli. A
képkészité
(rendereld) és
pixelgrafikus
programok egydlittes
hasznalataval mar
olyan absztrakt,
mlivészi vizualizaciot
valdésithatunk meg,
mely az épllet
megértésén tul a
szabad szellem
szférajaba emeli
munkankat.

Fent:

Heim Pal Kérhaz tervpalyazat
(Peity A. Répas F/Dline,
Sebestény F, Sziray Zs)

Kép: RF

Yb! Villa
(Kerényi Studid)
Latvany: RF 2003.

BME Q éplilet
(AD Studié)
Kép: Czeglédi Péter

Corvinus Egyetem
(AD Studio, Konstruma)
Latvany: RF 2006.



I1.5.4 ABSZTRAKT, MUVESZI ABRAZOLAS

~A képzelber6ben nincs kiilén tudomany, nincs kilén logika,
nincs benne absztrakt és konkrét, csak a végtelen szab hatart
a lehetbségeknek.”

A tapasztalatra épll6 egyéni szemlélet, a bels6é képalkotd
készség, és a bergsoni atéld, beleélé intuicid egylttesen
képes azt a késztetést nydjtani, ami a mialkotast életre
hivia. A modern képalkotd szamara, az egyéni meglatason
alapulé  kreativ  kifejezési  formakat keres6é  attitld
elengedhetetlen. Lattuk, hogy a Vvizualizaciéra iranyuld
kllonbdzd kisérletek soran, mindig -valamilyen valdsaggal
Osszevetheto- Ujszerl képi hatast fedezhetliink fel. E
felfedezések, a képzelet szabadsagat igénylik, a méregetds,
dogmatikus jellegl hozzaallds nem képes Uj tudast Iétrehozni,
csak -jo esetben- a meglévl tovabbadasara, megvédésére
alkalmas. Az épitdmlivészet egészen a XX. szazadig a
legnagyobb ,tehetetlenséggel” biré mlivészet volt, a stilusok,
dogmak csak igen nehezen, évszazadokon keresztil valtottak
egymast, s talan ezért volt egy adott tarsadalom szamara
megkérddjelezhetetlen az adott kor stilusaban épitett épiilet.
Aztdn a XIX. szdzad végi, XX. szdzad eleji gazdasagi,
technikai, haddaszati stb. fejlédés eredményezte azt az
abszurd tarsadalmi helyzetet, amire a m(ivészet, természetes
reakcidként elkezdett U(jszerlien reagalni. A dadatdl a
kubizmuson at, egészen a 60-as, 70-es években mikodo
szituacionizmusig, vagy a kortars képzdml(ivészet szilankokra
tort iranyzatai, a folyamatosan valtozd esztétikai (?)
értékrend szerint alkoté mlivészek, olyan kdvethetetlendl
gyors valtozasokat idéztek el6, mely az atlag ,laikus” ember
szamara befogadhatatlannd tette a kortars milivészetet.
Eppen a  vizualitast, mint a képzémlivészet
legmegingathatatlanabb és egyben legkénnyebben emészt-
hetd jellemzdjét dongolték a porba, a verbalizalddé m(ivészeti
iranyzatok, technikak.

Az épitészeti grafika, valamilyen attételes maddon, mindig
kévette a festészet aktualis ,divat” irdnyzatait, kimutathatok
azok az egymasra hatasok, melyek akar gondolati, akar
technikai jellegliek, de mindenképpen egyfajta egymast
~megtermékenyit6” szereppel birtak a képzdmivészek és
épitészek kozott. (E témaban Uveges Gabor képzémlivész és
Nemes Gabor épitész, festOmilvész végez a Rajzi és
Formaismereti Tanszéken kutatasokat.)

De mi a helyzet e téren a digitélis technikaval?- tehetjik fel a
kérdést. Azt gondolom, amidéta igazan elterjedtté valt a
szamitdégép az épitészek kérében (az elmult 15 év), mindig is
feszegették azokat a hatarokat, melyek egy adott diszciplina
merev kereteiként szabtak gatat mivészi kibontakozasuknak.
Epitészként, természetszer(ileg mindig valamilyen épitészeti
kontextusbdl indulunk ki, @am a kép -mint az épitészeti
tevékenység kozbens6 fazisa-, mar nem feltétlentl a
racionalis megértés segit6 médiuma, hanem a bels6
latasunkban megjelend, egyéni késztetés utjan, intuitiv
modon vald mUivészi kifejezés eszkdze.
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Dévényi Dénes:
Alkotni emberi dolog
BME OMIKK 2006
Budapest

Nemes Gabor.:
Szirrealizmus a
magyar épitészeti
grafikaban, Mlszaki
Szemle (Romania)
28/2004



A kép bizonyos
vizualis ésszetevdinek
(szin, textura stb.)
,butitasa”, sokszor
izgalmasabb
kompoziciot
eredményez, mint a
valésagh(l abrazolas.

Bartok Haz
(Fernezely G./Vadasz Studio)
Latvany: RF

Mestreiskolas tervpalyazat
(Ivény I.-Répas F.-Torék F.)
Latvany: RF

A negativba forditott,
nagy kontraszt-
hatasu, ,tulexponalt”
kép esetén, egy valds
,elrontott” fotd képe
jelenik meg.

Szombathelyi Sportcsarnok
(Epitész Studid)
Kép: RF 2002.
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A digitélis és manualis
technika 6tvézésével,
olyan egyedi
hangulatu képek
hozhatdk létre,
melyek ,hasznaljak”
mindkét megjelenitési
mad elényeit,
jellemzd képalkotd
attributumait.

Diploma terv
Rajzi Tsz 2005.
Sziray Zsofia

Nemzeti Szinhaz tervpalyazat
(AD Studié - Epitész Studid)
Latvany: Dline Studié- Rajzi
Tanszék komplexes hallgatoi
1997.

Szegedi Piarista templom és
rendhaz éplletegyiittes
tervpalyazat. Vezetd tervezd:
Turanyi Gabor

Grafika: RF



Az illusztracio jellegét
6It6 épitészeti grafika,
a logészeriiségig
egyszerlisitett
képbutitas
eredménye.

Intuitiv épitészeti grafika
RF 2002.

Az épitészeti
szerkezetek
vonalszerliségig
egyszerlisitett
megjelenitésére, a
transzparenciara és a
feliiletek finom
reflexidjara épité
illusztrativ grafika a
mesekényvek szines
vilagat idézi.

(o Auml Iliil
D ‘Uﬂml i

,Spendt” haz tervpdlyazat
(Cségoly, Hénich, Keller
/Epitész Studid)

Latvany: RF 2002.
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Amikor az épitészeti
format, a kifejezésre
varo tartalom hivja
létre, s a kép
egyszerli hangulati és
geometriai eszk6z0k-
kel igazodik e
tartalom bemutata-
sahoz, nincs sziikség
semmilyen manirra. A
tiszta, ugyanakkor
elvont megjelenités
ebbdl a megfontolas-
bdl fakad.

Holocaust emlékm(i palyazat
(Janesch Péter)
Latvany: RF



A Munkacsyt idézé
fény- és szinkezelés-
modot, két kép finom
egymasra usztatasa-
val, majd egymason
valé elmozditasaval
értem el.

Csaladi haz, Urém
RF 2002

A Ban-féle Nemzeti
Szinhaz inspiralta, az
altalam 1997-ben
készitett, kiegészitd
szinekre éplild, a tér
és tébmeg egyszerre
vald megmutatasat
célzo, robbantott
perspektivaju képet,
mely ugy érzem maig
megérizte
frissességét.

Nemzeti Szinhdz
(Ban Ferenc/A Studid)
Kép: RF 1997.
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, A lélek képekben
gondolkodik”
Arisztotelész

A Megyik Janossal
valé k6éz6s munka
inspiralta kép, a
mivész egy
tervpalyazati
anyaganak
megjelenitése utan
késziilt. A kiegészité
szinek hasznalata, az
altetszéség kiilénb6z6
kvalitasai, a reflexio,
3 kép egymasba
,CsUsztatasanak”
bonyolultsaga
mutatja, hogy egy
elére nem tervezhetd,
csak kisérletezés
utjan megvaldsithato
metodusrol van szé.
Ugy ahogyan a
muzsikus a zene, a
szinész a préza és
kéltészet, a tancos a
balett
eléadémiivésze, az
épitészeti
latvanytervezG6t olyan
interpretatornak
nevezhetjlik, aki az
épitész miivészi
gondolatait magas
szinten képes vizualis
nyelven megmutatni,
s olyan képfenomént
hoz létre, mely
tulmutat a puszta
képészlelésen és
elidézik rajtuk a
szemlél6dé tekintet.

Corvinus Egyetem
homlokzatterv

(Megyik Janos

AD Studié, Konstruma,)
Latvany: RF 2006.
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2004. Forditotta: Z. Varga Zoltan

Nemes Gabor: Sziirrealizmus a magyar épitészeti grafikaban, Mlszaki Szemle
(Romania) 28/2004

Nemes Gabor: A kolldzs és montazs mint képalkotasi eljaras valtozatai az

épitészetigrafikdban, Epités-Epitészettudomény MTA kiadas, 3-4/2006,
pp323-345
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KEPEK FORRASA

- Rajzi és Formaismereti Tanszéken oktatott targyak, kurzusok

archivalt munkai

Az értekezés II1.2-11.4 fejezeteiben bemutatott gyakorlati feladatokat, a BME
Epitészmérnéki Kar, Rajzi és Formaismereti Tanszékének, I., III., és IV.
évfolyamanak hallgatdi, illetve az Epitésztervezd Szakmérnék képzés posztgradudlis
hallgatdi készitették, a felhasznalas helyén név szerint jelltem az alkotdkat, illetve
a fotok készitéjét. (RF = Répas Ferenc)

- Magantervezdi praxisban készitett tervek, latvanytervek

Az értekezés I1.4, II.5 fejezeteiben, az épitészeti munkak tervezéit legalabb
cégszerten, a felhasznalas helyén név szerint jelsltem

(RF = Répds Ferenc), a latvanytervek esetén megklilbnbéztettem azokat az
eseteket, amikor a modellépitési fazistol a kép készitéséig a teljes alkotas
személyemhez kétheté (latvany), illetve amikor munkatarsaimmal kézdsen készitett
latvanyterven, a bemutatott kép beallitasa a sajat munkam (kép). Kbszénet illeti
Peity Attila, Czeglédi Péter, Molnar Csaba hozzajarulasat az ilyen jellegl képek
bemutatasahoz.

- Internet

A I.2.3 és a I1.2.4 fejezetben felhasznalasra kertlt festmények alkotdit az adott
helyen jelltem, a képek forrasai: www.artportal.hu, www.russianavantgard.com,
www.artchive.com
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