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LAll I have is a voice

To undo the folded lie,

The romantic lie in the brain

Of the sensual man-in-the-street
And the lie of Authority

Whose buildings grope the sky:
There is no such thing as the State
And no one exists alone”

W. H. Auden: September 1, 1939

A Suttogdk palyaja kezdetben szorosan Osszefonddott a kortars mlvészeti térekvésekkel, s ez az
egyuttmiikodés kilénb6z6 szinten, de minden irodandl megmaradt a mai napig. Caruso St. John az
1990-es évek elején tagja volt a kor egyik legvitatottabb miivészeti mozgalmanak, a Young British
Artists csoportnak, melyet Damien Hirst vagy Tracey Emin neve fémjelzett és Charles Saatchi
tdmogatott. Tevékenységik bebizonyitotta, hogy igenis fontos és relevans tényez6 a kultdra — és
ezen belll az épitészetet is, amennyiben kulturdlis produktumnak tekintik és tarsadalmilag
elfogadhaté helyzetbe hozzak. (Aureli, 2013) Ez a kezdeti érdekl6dés vezetett a kiilonbozé kidllitas
rendezési megbizdsaikhoz és kés6bb a galériatervezésekhez. Caruso St. John rendszeresen
egyuttmUikodik Thomas Demanddal és Richard Wentworthszel. Szamukra a kortars m{ivészet fontos
otletforras: szellemes, tartalmas, anélkiil, hogy frivol lenne. Altaldnossagban elmondhaté, hogy Nagy-
Britannidban a Whitechapel Art Gallery 1956-os ,This is Tomorrow” kidllitdsa ota jellemz6 a
kiilonboz6 kreativ folyamatok (képz6- és elGaddmiivészetek, épitészet, zenemlivészet) hatarokon
ativel6 egyuttmuikodése — a koncipidlas és tervezés stadiumaban is. Tony Fretton szamos mlvész
Anglidban és a kontinensen. Meghatarozd palyajaban a szinészi intermezzo a '80-as évek elején,
amikor az épitészetet a posztmodern hatotta at, mig a konceptudlis mivészetek - hasonld
alapanyagbdl - képesek voltak az emberek érzéseire hatni. (Zanchi, 2010) Fretton szdmara a
mivészet tarsadalmi szerepe a legfontosabb, amennyiben a tudomany, a politika és a gazdasag altal
|étrehozott modern vilagot értelmezi az ember szamara. (Fretton, 2008)



MUVESZET, MINT INSPIRACIO

ElGaddmdivészet és képzémlivészet az 1980-as és '90-es években

»Az 1980-as években az épitészetnek azt a megkozelitését kerestem, mely elkotelezett a tarsadalom
és a kisérletezés iranyaba, egyuttal szabadon sz6l az ideakrdl, akarcsak a vizualis mivészetek. Robert
Morris szobrai és installdcidi azt sugalltdk, hogy a tények lenylig6z6 formakat hozhatnak létre, mig
Chris Burden performanszai révén megértettem a helyszinnel vald direkt fizikai kapcsolatban rejlé
er6t. Dan Graham irdsai, performanszai és installacidi vildagosan megmutattdk, hogyan lehet a
populdris kulturat formai, kisérleti és intellektudlis szépség létrehozasara haszndlni. Egy véletlen
folytan belecsoppentem a performansz mivészetbe. Rajottem, hogy a performansz létezé fizikai
dolgokkal és viselkedésmintakkal dolgozik — akdrcsak az épitészet -, am azok alapvet6 idedival
foglalkozik — ahogyan szerettem volna, hogy az épitészetben is térténjék.” (Fretton, 2014)

Robert Morris

Robert Morris 1931-ben sziiletett amerikai szobrdsz, konceptualista miuivész, ir6. Mlivészete
atmenetet képez a minimal art és a process art kozott. Korai munkain a tanc és a koreografia iranti
érdekl6dése tukrozédik. Performanszai az emberi test térbeliségének felfedezésére torekednek
csakugy, mint kés6bbi minimalista szobrai. A hatvanas években munkai nagyobb léptéket 6ltottek,
ekkor készilt Steam cim( mdve, a land art egy korai darabja. 1971-es Bodyspacemotionthings cim(
kidllitdsa a londoni Tate Galleryben az egész kozponti szobortermet betéltotte rampakkal és
kockakkal, azonban négy nap utan be kellett zarni, akkor felforduldst okozott. Morris installacidja
arra invitalta a latogatdkat, hogy felmdasszanak, lecsusszanak, egyensulyozzanak a kiallitasi targyak
kozott. Tudatosabban érzékelhették a gravitacidt, sajat mozdulataikat és testiik viselkedését
kiilonboz6 helyzetekben, mig Morris fizikai targyként koreografalta Utvonalukat. A hetvenes években
Morris attért a figuralista mivészetre, els6sorban a nukledris haborutdl valé félelem témakorében.

Chris Burden

Chris Burden 1946-ban sziletett amerikai performansz-, installacié- és szobraszmdlvész, extrém
fenegyereknek szamit mind a mai napig. Performanszainak témaja az erGszak, a fizikai provokacio és
a személyes veszélyeztetettség, mint muvészi kifejez6eszkdz. Provokativ m(iveivel olyan kozeget
kivant létrehozni, melyben a kézonség maga is integralt tényezs, része annak, amit a miivész vele
egyltt tesz. Burden belelévetett a karjaba Lovés (1971), megrazatta magat drammal Preliid Z20-ra
vagy 110-re, megfeszitette magat Transz-fixaltan (1974), kidobatta magat az autdpdlyara fekete
zsakban Halott ember (1972). A hetvenes években késziilt munkainak kdzponti gondolata, hogy a
jové igazan fontos mlivészete nem eladhatd és falra akaszthatd targyakat jelent majd, hanem
politikai, tarsadalmi és kornyezetvédelmi vdltozast célzé6 efemer alkotdsokat. Burden sokkoldan
egyszerl, elfeledhetetlen, itt-és-most performanszai megraztak a hagyomanyos m(ivészvilagot és a
végletekig feszitették az Uj miformaban rejl6 lehet6ségeket. Kés6bbi munkai monumentalis szobrok
és nagy léptékd installaciok, melyek a tarsadalmi és kulturdlis kdrnyezetre reflektalnak, illetve a
tudomany és a technika hatdrait vizsgaljak.



Dan Graham

Dan Graham 1942-ben sziletett amerikai mdvész, ir6 és kurator, a videdmlivészet fontos figurdja.
Alépitészeti projektjei a tér érzékelésének kérdését vizsgaljdk. A hetvenes évek elején arra
torekedett, hogy a nézd egyszerre valjon passziv és aktiv résztvevGjévé performanszainak. MUveiben
tikroket és vided-berendezéseket hasznalt, hogy a résztvevék folyamatosan lathassak és
megfigyelhessék 6nmagukat. Kiilondsen érdekelte a koztér és a személyes tér viszonya a modern
varosi kornyezetben. Tony Fretton Lisson Galleryje Graham pavilonszobrainak kidllitasaval nyilt meg
1991-ben, mely a kilsé és belsé tér, az épitészet és szobraszat, a muialkotas és a befogadd viszonyat
kutatja. Anyaguk, az lveg, varosaink meghatarozé térhatdrolé eleme: fizikai gatja és kapuja. Utal a
Uvegpavilonok reflektalnak sajat helysziniikre, a Lisson Galleryre, és fel6lelik az épulettipus torténetét
a rokoko palotaudvaroktél a varosi buszmegallékon at az ideiglenes kidllitasi pavilonokig.

_Young British Artists
_Thomas Demand
_Mark Pimlott
_Richard Wentworth

TARGYIASULT GESZTUSOK
,-..az épitett kdrnyezet nem mds, mint targyiasult emberi magatartasforma.” (Hajnéczi, 1988)

»A sz0l6 performansz hiperérzékennyé tett az emberek és az anyagi vildg viszonydra. Hogy
felfedezzem ezt a teriiletet, gyakran kozonséges mindennapi targyakat hasznalok, koztik bevett
épllettipusokat is.” (Fretton, 1998) Fretton épitészete nem fenomenoldgiai, hanem kisérleti
performansz jellegl. Az éplilet célja nem az, hogy barmit is mondjon vagy jelentsen, hanem hogy
kisérletet tegyen egy emberi gesztusra.

MINDENNAPI MUVESZET

»Azokban a projektekben, melyeket kozvetlen ezutan terveztem a Mute Recordsnak (1986) és az elsé
Lisson Gallerynek (1986), megrészegitettek a varatlan események és a kdrnyez6 keriletben taldlt
anyagok, és hajtott a pillanatban megneszelt lehet6ségek szele. Amilyen termékenyen a formak
felbukkantak a vildgban, felszabaditott engem is, hogy format alkossak. Rajottem, hogy dolgozhatok
olyan targyakkal és eseményekkel, melyek nem az épitészet révén jottek vilagra és azaltal nyertek
értelmet, hogy koztulajdont képeznek. Ezen a ponton valami olyasmit éreztem, mint amit Robert
Rauschenberg lgy irt le, mint ,a m(ivészet és az élet kozti térben dolgozni”. Az emlitett anyagra vald
érzékenységem, valamint a korlilmények és a megbizdim kivansagai 6sszecsengtek a szabalyok és
madszerek létrehozasakor és az altalam kivant min&séget eredményezték.” (Fretton 2014)



Parallel of Life and Art

A Parallel of Life and Art kiallitast 1953-ban rendezte Alison és Peter Smithson, Nigel Henderson és
Eduardo Paolozzi, az Independent Group alapitd tagjai a londoni Institute of Contemporary Artban. A
hatalmasra felnagyitott fotdgyljtemény tudomdnyos forrasokbdl, gyerekrajzokbdl és rontgen-
felvételekb6l szarmazott, vagyis olyan hétkoznapi képekbél, melyek mindenki szamara
hozzaférhet6ek, azonban altalaban nem érik el a tudatos észlelés kiiszobét. Tukrozték Smithsonék As
Found elvét, miszerint a mlivészet a kivalasztasban all és nem a tervezésben. A kiallitas azt sugallta,
hogy a tudomanyos és a m(ivészeti kutatas egyazon egész kiilonb6z6 megkozelitési lehetGségei.

Hazak és mez6k

»A hdzak és mez6k kifejezés magdba sriti munkaink megannyi idedjat és technikai fogdsat. Az
éplletek gazdag tarsadalmi és szerkezeti tudas hordozéi szamunkra, mig a teriletliik egyszerre a
fizikai kornyezet, melyben pozitiv hatast gyakorolnak és az a gondolati tér, melybe betagozédnak.”
(Fretton 2014)
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