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A miivészek kizdrdlag (gy beszélgethetnek egymadssal, hogy erdteljesen és energikusan felidézik a fogékonysdgukat
0sztonzd dolgokat. Ez a rdjuk jellemzd hajlam sarkallhatja ket, és feltiizelheti tehetségiiket. Mindenesetre Grizkedjenek a
tulzott okoskoddssal kapcsolatos magyarazkoddsoktol, mivel a latvany érzékeinkre gyakorolt hatdsa lelanyhul, amikor
hosszasan elidéziink a hatdst létrehozd okndl. Ha magyardzatokat fiiziink érémeinkhez, nem éliink ftovabb hatokdriikben,
megsztinik élvezetiink, vagyis nem léteziink tobbé.

Boullée (1790): Epitészet. Tanulmany a miivészetrdl

Egy épitészeti irdnyzat Iétrejottét és alakulasét vizsgdld értekezés elején fontos leszdgezni, hogy amivel a kutatds végeredményként
szolgalhat, az csupan a kérdés megfejtése felett érzett 6rom. Ez azonban semmilyen esetben sem plantalhaté at, mint kész megoldas
mashova, mert akarcsak a csillagok egyiittallasa: a pillantat mive, szdmos tényez6 kedvezd alakuldsanak kovetkezménye, nem
reprodukalhatd.

Sok esetben éppen vakuumhelyzetben — féldrajzilag elszigetelt kornyezetben, anyagi lehetGségekt6l elzartan - kovetkezik be egy
kulturalis mozzanat. Azonban ma egyre kevésbé fenntarthatd a teljes elszigeteltség. Az angol példa annyiban érdekes, hogy éatlagos
koriilmények kozott, nyitott kulturalis kozeghen sziiletett. Jelekkel operald korunkban képeket hozott Iétre. Amig a jel figyelmeztet vagy
tajékoztat, addig a kép elbizonytalanit. , Tavolsagot tart, megorokit, tavlatot nydijt... Az igazi kép, ... amelynek athatolhatatlan valdsagaval
eldszor tehetetlendl allunk szembe,... képzeletiink el6tt mindig tdgra nyithatja kapuit, amelyen at,... kiléphetiink egy madsik vilagba.”
(Pazar, 2004)

Caruso St. John, Sergison Bates és Tony Fretton épitészetének vizsgalatahoz elengedhetetlen London véarosanak, mint az angol
tarsadalom és kultira karakteres lenyomatanak megismerése. A politikai berendezkedés és az évszdzados hagyomanyok
megkeriilhetetlen alapfeltételeket teremtenek az épités szamadra. Az egyes ember vildghoz vald viszonydnak aktudlis kérdéseire
mindenkor érzékeny valaszt adnak a tarsmiivészetek, melyekkel folyamatos kélcsdnhatdashan bontakozott ki a vizsgalt épitészek
munkasséga. irasaik azonban ennél tagabb teriiletet 6lelnek fel: mig épitészetiik mindig konstruktiv és pozitiv iizenetet hordoz, addig
szovegeikben etikai kategdriakat fogalmaznak meg és hatarozott ellenallast tantsitanak mindazzal szemben, amit helytelenitenek.

Lisson Gallery, London, Tony Fretton, 1992



A SUTTOGOK

Az egyes életmiivek eltérd, személyes hangvétellel birnak. Ami mégis 0sszef(izi Gket, az a hétkdznapisagrol, a kozoénséges esztétikajardl
folytatott parbeszéd az angol épitészeti kozélethen, valamint a modern drokségének feldolgozasa vagy éppenséggel az ezzel kialakitott
kritikus viszony. A csoportot, mely a '90-es évek kozepén hetente 6sszegydlt, hogy a szakma elméleti alapjait megvitassa ,a
suttogdknak” nevezte Peter Cook (Pawson, 2010). K6zéjiik tartozott Tony Fretton, Mark Pimlott, Peter St John, Adam Caruso, Jonathan
Sergison, Steven Bates, Jonathan Woolf és David Adjaye. Tanulmanyoztdk a Smithson hazaspar munkassagat, esszék formajaban
fogalmaztak meg sajat hitvallasukat és tamogattdk ezaltal egymast a recesszid megbizasokban szegény éveiben. Amennyiben
Smithsonékat a mozgalom eléfutaranak, szellemi sziilGatyjanak tekintjiik, agy ut6zOngéjik Tom Emerson és Stepanie Macdonald
lehetnek, akik ezer szallal kot6dnek ugyan a csoport tagjaihoz, de mar egy ifjabb generacio képviselGi (Scalbert, 2013).

Alison és Peter Smithson az 1950-es évek angol épitészeti szcéndjanak meghatarozé alakjai. Kevés szamu épiiletitknél nagyobb hatast
gyakorolt személyiségiik oktatoként és gyakorolnak mindmaig elméleti irdsaik. A kultira irant legtagabb értelemben véve voltak
elkotelezettek és tekintették épitész szereplik részének. Az 1953-as Parallel of Life and Art és az 1956-0s This is Tomorrow kiallitdsra
késziilt installacioik az ember vildgban elfoglalt helyének kérdését vizsgdljak. A modernnel szembeni kritikai dlldspontjuk mind a mai
napig tartd aktualitisat az adja, hogy sem a modern, sem a posztmodern nem adott kielégit6 vdlaszt a premodern idején felvetett
kérdésekre. ,As found’ is a small affair; it’'s about being careful”, ,A ’keresetlen’ nem egy nagy ligy; a gondossagroél szol”, fogalmazta
meg Peter Smithson 1990-ben életmdiviik kulcsfogalmat. Azt, hogy a miivészet sokkal inkabb etikai, mint esztétikai kérdés; a korildttink
I6tez6 hétkoznapi élet, a valdsag megbecsiilésérdl, az abbol vald valasztas folyamatardl és a talalt targy atdolgozasarol: képalkotasrol
sz0l. (Lichtenstein, Schregenberger, 2001)

A kilencvenes évek elején London lehangoldan romos allapotban volt, még ha a habor( utani helyzethez nem is foghat6 mértékben. A
posztindusztrializacié sujtotta varos festdiségének megragadasanal a Suttogok szamara irdnymutatéak voltak a Smithson hazaspar
tanitasai. Adam Caruso és Peter St. John 1996-0s Keretek (Frameworks) cim( kidltvanya (Caruso, St John, 1996) négy pontba foglalja
rebellis alapallasukat: 1. Az a priori kompozicid ellen 2. A technoldgia retorikai alkalmazasa ellen 3. Az invenci6 ellen és 4. A lathatatlan
épitészet ellen tesznek hitet benne. Epitészetiik azota eklektikusabb jelleget 6ltétt, de mindvégig megérizte a high-tech flexibilis, sima
tereinek ellendlld, sulyosabb vérosi jelenlétet demonstrald kozépiiletek iranti elkdtelezettségét. Az anyaghasznalaton tdl hozzéjarul ehhez
az épitészet hagyomanyos eszkdztaranak alkalmazéasa a torténeti kontinuitds érdekében, a kontextus figyelembe vétele és a ra adott
érzékeny, képi valasz, ami nem absztrakt, hanem kommunikativ célzatd. (Aureli, 2013)

Jonathan Sergison és Stephen Bates épitészetét illetéen a ,realista” jelz6 a legtalalobb. Hatteret képeznek a mindennapi élet
eseményeinek, jelentdséggel toltenek meg elhanyagolt helyeket, elfeledett mozzanatokat. Tudatosan kezelik azokat a képeket, melyeket
az épitett kornyezet érzelmi Gton valt ki és melyek azutan kollektiv vagy személyes asszociaciok révén, végsdé soron a mindennapi
életiinket hatarozzak meg. Kiemelt fontossagot tulajdonitanak az anyagok jelenvaldsaganak és tektonikai kifejezGerejének, illetve - a
Smithson hazasparhoz hasonléan - az anyagok 6regedésének iddbeli folyamatanak, mint negyedik dimenzionak. (Sergison, 2003) A
tarsadalmi elkotelezettség végigkiséri palyajukat mind a mai napig: projektjeik javarészt példaértéki szocidlis lakdépiiletek, e témdaban
kérte fel Gket David Chipperfield a 2012-es velencei biennalén valé megjelenésre is.

Parallel of Life and Art, 1953

Mdteremhaz, London, Caruso St John, 1994



A korszak nyitanya Tony Fretton londoni Lisson Galleryje 1992-b6l. Ora a Suttogdk korében a mentori szerep harult, mivel palyaja 10
évvel kordbban indult. Fretton kevésbé a smithsoni elveket kdveti, mint inkdbb szuverén alkotomiivész, akinek az épiiletek kulturalis
mialkotas minGsége a legfontosabb. (Fretton, 2012) Ezek olyan ember alkotta targyak, melyek Iétrehozoi koruk és helyiik tarsadalmanak
altalanos értékeire hatnak. Hordozzak mindazt a kulturdlis és tarsadalmi tudast, ami felhalmozodott az elmult korokban, és ami az
Gjdonsagokban rejlé ismeretlennel kombindlva az emberi kreativitast stimuldlja. Fretton egy ideig el6adomivészként jarta a vildgot,
épliletei is a befogadd kozonségnek szolnak: egyszerre tiinnek ismerdsnek, mégis absztrakinak és hatnak transzformald erdvel a jelen
kérdéseiben. (Fretton, 2008)

,Az épitészeti iranyzatoknak az a sorsa, hogy formakban teljesedjenek ki és jussanak végkovetkeztetésre - és a fiatal épitészekre harul,
hogy U] életet vigyenek a régi formakba. 6a egy ilyen iroda. Egyértelmiien lekotelezett az elGdeinek.” Tom Emerson és Stephanie
Macdonald munkéi a Suttogok épitészeti attit(idjét veszi fel. Ok maguk azonban mar mentesek morélis vagy intellektualis motivaciotol,
vagy akar mivészi ontudattél. Egy joval konnyedebb érzés: a puszta kivancsisag vezérli 6ket. Kompozicids elviik a bricolage. ,A
gondolatok a kézben torténnek” — valljak és a részletképzésnek szentelik figyelmiiket, amit nem a design oldalardl, hanem a valdsagos
anyag spontan alakitasa felGl kozelitenek meg. A forma ezdltal egy életfolyamat manifesztalodasaként sziiletik meg. ,6a az els@ olyan
épitészgeneraciohoz tartozik, amirél elmondhat6, hogy soha nem volt modern.” Bruno Latour azonos cimii esszéjében (We have never
been modern) azt dllitja, hogy Ujra premodernekké valtunk, hogy a modernek nagysdganak a forrdsat visszaszerezziik: a kisérletez§
batorsagot, a fiatalos, tudatlan barkacsol6 kedvet és a nagyszabasl akcidkat. Ahhoz azonban, hogy a spontan érvényesiilni tudjon —
mint példaul a 6a épitésziroda munkaiban, - sziikség van a modern altal megteremtett objektiv hattérre. (Scalbert, 2013)

Upper Lawn pavilon, Wiltshire, A&P Smithson, 1959-62,
Sergison Bates, 2002

Albemarle Street (izletportdl, London, 6a architects, 2013



LONDON, A VAROS

But it is amazing how the Big City, despite all its ugly buildings, despite all its noise and anything it can be blamed for, is
for the one who is willing to see a miracle of beauty and poetry. It is a fairy tale — colourful, coloured and diverse like no
other a poet has ever told. It is a home, a mother that is wastefully pouring luck over her children over and over again.
This may sound paradox and exaggerated, but whoever is not blinded by prejudice, whoever understands to devote,
whoever allows to engage intensively with the city will soon learn about the incredible beauty that are embraced by its
streets, its countless wonders, its indefinite richness — open to everyone’s eyes but so little seen.

Endell, 1908: The Beauty of the Metropolis

London épitészeti arculatanak formdlddasaban bizonyos tényezék tartés szerepet jatszottak: ezek a londoni klima, a palladianus
hagyomany, a téglaépitészet és a légszennyezésnek ellendlld portlandi k§ hasznalata, valamint a londoni épitészszakma belterjes volta,
ami csak a 20. szazadban nyilt meg elszér amerikai, majd eurdpai kollégak részére is.

A londoni kéd és szmog nemcsak egészségtelen és kedélyrombol6 volt, hanem az épitGanyagokat is kikezdte. Az italiai tanulmanyutakrol
hozott példak aligha voltak adaptalhatok: a magasabb parkanyokig nem lehetett ellatni borts idGben, a diszitések napsiités hijan nem
keltek életre, a savas es@ pedig kikezdte Gket. Mind emiatt Londonban a palladianus stilus bizonyult a leghatékonyabbnak a maga
egyszer( formaival, mégis egyértelm(ien klasszikus olvasatdval. Az épiiletek kiils6 megjelenésénél sokkal nagyobb hangsulyt kapott a
bels@ diszités és a komfort.

A 17. szazad elejét6l a 20. szézad elejéig a hatalom, a rang és a j6 izlés téri leképezGdését a klasszikus épitészet nydjtotta. Csak az 1830-
as években szakitotta meg egy rovidebb eklektikus idGszak, majd az 1950-es évektdl a modern valt meghatarozova. London a torténelem
soran mindig is rovidtavu fejlesztGi érdekek mentén fejlGdott. (St John, 2008) Ebbdl adddik a sokak altal kedvelt organikus jellege. A
tervezettség nem jellemzG a varosszévetre, annal inkdbb az itdliai reneszansz mintékat kovetd terek és korondok sokasaga, melyek a 17.
szazadtol kezdve terjedtek el az egész varosban. Klasszikus stilusban, vagy legalabbis ardnyrend szerint épiiliek még a szegényebb
negyedekben is.

Az épitészek Angliaban a 20. szazadig hagyomanyosan nem részesiiltek formalis képzésben, hanem egy mester mellett a gyakorlatban
tanultdk el a szakmat tandij fejében. Ez nem feltétleniil jelentett hatranyt j0 képességli épitészek esetében, és a kdzépszerlieket is
beolvasztotta a klasszikus szabalyrendszer. Latvanyos mindségromlas a viktorianus stilus koraban kovetkezett be, mely alél csak egy
sziik épitészeti elit képzett kivételt. A hivatalos képzés elterjedése a 20. szazadtél Iényegesen hozzaértébb épitészréteget eredményezett,
akik azutan Gj korszakot nyitottak: a modernt.

Palyazatokat az 1820-as évektdl fogva rendeztek, melyekre j6 nev(i épitészeket hivtak meg és alapos munkat vartak t6lik. A fiatalabbak
nyilt palyazatokon érvényesiilhettek inkabb, az Arts and Crafts és az Art Nouveau hatdsdra. A 19. szdzad végétél egyre kevéshé voltak
népszertiek, mert kdzépszer(i terveket eredményeztek. Csak az 1980-as évek fejlesztéseinél keriilt Gjra el6 a meghivasos palyazatok
rendszere, ami a neomodern épitészetnek kedvezett. (Sutcliffe, 2006)

Sir John Soane héza, London, 1812, Caruso St John, 2012



LONDON, NEZOPONTOK

A varos, ahol az ember felng és él, alapvetéen meghatarozza vilagképét és dntudatat. Még akkor is, ha ambivalens érzések flizik hozza és
késGbb munkaja révén tobb lakiva valik, eurdpai identitisra tesz szert. Mig London a vildgtérképen megjelend metropolisz, nagy multi
gazdasdgi és kulturdlis kdzpont, addig varosépitészeti szemponthol sokat vitatott hely. Jonathan Sergison igy ir réla:

LBar mindig is lelkesedtem London laza, tervezetlen karakteréért, jobban kedvelem a vdros azon részeit, melyek egy elére
elgondolt vdrosépitészeti koncepcio szerint épliltek. Az angol sorhdz és lakotomb épitészeti kultirdm alapjt képzik.
Mindazonaltal frusztral az utobbi hisz évben Londonban megvalositott fejlesztések oly sokszor tapaszialt gyenge
mindsége. Hihetetlen lehetdségeket pazarolt el ez a korszak az épités szinvonala irdnti ambicio és elkdtelezettség
hidnydban, mikézben a befektetés profitidra és rovidtdvi megtériilésére oly nagy hangsulyt fektetett. Oriilék, hogy
Ziirichben élhetek, ahol még Iétezik ellendllds az észak-amerikai gazdasagi modell nyomasaval szemben.”

Sergison (2013): My kind of town

Elszigetelt foldrajzi pozicidjanal és tavoli gyarmataindl fogva az angol tarsadalom sokdig meglehetGsen zart rendszert alkotott, kultdraja
onalléan fejl6dott. 1968-ban a kontinensrdl tanulni ideérkez6 Rem Koolhaas elmonddsa szerint London akkoriban egy
ellentmonddsokkal teli hely volt, ahol végletesen kiilonb6zd tarsadalmi rétegek éltek egymas mellett és definialtdk magukat a masikhoz
képest.

,Hosszii idébe telt sziamomra, hogy valéban megértsem ezt a vdrost, vagy szeressem. Az eurdpai kontinensrdl jéve sokdig
egyszertien képtelen voltam felfedezni az utat a bejutdshoz — részben mert nem is volt. Az utcan sétalva kilométereket
tehetett meg az ember anélkiil, hogy a kizélet legaprobb jelét észrevegye. Ma persze rdjévék utdlag, hogy ez az
dthatolhatatlan allapot tette lehetévé a londoniak szamdra, hogy megdrizzék a maganéletiiket. Mindmaig zarkozott varos,
de akkoriban még inkdbb az volt; és most visszatekintve azt gondolom, ebben rejlett egyediildllo gazdagsaga.”

Koolhaas (2006): London Dialogues

Adam Caruso szerint egészen az 1980-as évekig létezett egy erds tarsadalmi konszenzus az alapvetd kozos idedkra vonatkozéan, aminek
hihetetlen varosépitészeti formalé ereje volt. Azéta ennek hidnydban az épitész kezében a felelGsség, hogy konstruktiv modon
viselkedjen a varosban.

.Ma a legtdbb épiilet egyediili célja, azt hiszem az, hogy mindent bedrnyékoljon maga kériil. Annyi projekt kapcsan
gondolkodik el az ember, vajon honnan ered ez a megalomania, olyan nyilvanvalo az lirességiik. Benniinket jobban
érdekel a normalitas, az egészen szerény dolgoktol a legnagyvonaliibbakig terjedden. Ahogyan minden egyes szitudcioban
megvalasztja az ember a hangnemet, amit megiit a munkdjaval.”

Caruso (2006): London Dialogues

| | =

Lisson Gallery, London, Tony Fretton, 1992




PARBESZEDBEN A MUVESZETTEL

A SuttogOk palyaja kezdetben szorosan 6sszefonddott a kortars miivészeti térekvésekkel, s ez az egyittm(ikodés kiilonboz4 szinten, de
minden irodanal megmaradt a mai napig. Caruso St. John az 1990-es évek elején tagja volt a kor egyik legvitatottabb miivészeti
mozgalmanak, a Young British Artist csoportnak, melyet Damien Hirst vagy Tracey Emin neve fémijelzett és Charles Saatchi tamogatott.
Tevékenységlik bebizonyitotta, hogy igenis fontos és relevans tényezG a kultira — és ezen beliil az épitészetet is, amennyiben kulturalis
produktumnak tekintik és tarsadalmilag elfogadhatd helyzetbe hozzék. (Aureli, 2013) Ez a kezdeti érdeklGdés vezetett a kiilonb6z4
kiallitas rendezési megbizasaikhoz és késébb a galériatervezésekhez. Caruso St. John rendszeresen egyiittmiikddik Thomas Demanddal
és Richard Wentworthszel. Szamukra a kortdrs mivészet fontos Otletforrds: szellemes, tartalmas, anélkil, hogy frivol lenne.
Altalanosségban elmondhatd, hogy Nagy-Britannidban a Whitechapel Art Gallery 1956-0s ,This is Tomorrow” kidllitdsa 6ta jellemz6 a
kiilonb6zG kreativ folyamatok (képz6- és elGadomiivészetek, épitészet, zenemiivészet) hatarokon ativeld egyittmikodése — a koncipialds
nagyobb muzeumokat Anglidban és a kontinensen. Meghatdroz6 palydjdban a szinészi intermezzo a '80-as évek elején, amikor az
épitészetet a posztmodern hatotta at, mig a konceptudlis mivészetek - hasonlo alapanyaghbdl - képesek voltak az emberek érzéseire
hatni. (Zanchi, 2010) Fretton szdmdara a miivészet tarsadalmi szerepe a legfontosabb, amennyiben a tudomany, a politika és a gazdasag
altal létrehozott modern vilagot értelmezi az ember szamara. (Fretton, 2008)

A LISSON GALLERYTGOL RAVEN ROWIG

Tony Fretton Lisson Galleryje a maga szerény modjan paradigmatikus alkotds: arr6l szol, mit tehet az épiilet a kornyezetéért.
(Steinmann, 2008) A homlokzat Iényegében a galéria és az utca képének egymasra vetiilésébdl all 6ssze. Az ajtd és az ablakok csak
finom jelzésszer(ien utalnak a szomszédos 18. szazadi m(ihely kirakatdra és a rekonstrudlt épiilet eredeti funkcidjara. A homlokzattagolas
és a jelentéstartalom, melyet hordoz, a formai eszkdzOk kivételes szerepét tiikrdzi Fretton épitészetében. Azaltal, hogy a galéria
ablakkonyokIGje az utcai jardavonallal egy sikba kerdil, belsé és kiilsé kozt érzékeny interakci6 jon létre. Fretton eldszor elutasitotta, hogy
a magazinokban megszokott mddon publikaljak az éplletet. Ehelyett fekete-fehér fotokat készittetett, melyeken hétk6znapi emberek
lathatok az el6térben, hasonldan Nigel Henderson 1947-52-es Bethnal Green-i életkép sorozatahoz. A tarsadalmi valésagot tiikrdz6
antropoldgiai perspektiva vezette végiil is Smithsonékat az As Found idedjanak és a ’habitat’ téri igényeinek megfogalmazaséhoz - a
kortars varosépitészet minden humanumot nélkiilozd beavatkozasaival szemben. Hasonlot dllit Fretton azaltal, ahogyan bekeretezi a
kornyez6 szabad kapitalizmus formalta varosképet: ,Lam, ezt tettétek, ebben hisztek.” (Zanchi, 2010)

azonban a miemlék épilet rekonstrukcidja soran nem vezérlik koncepcidzus elvek. Detektiv modjara kutatjak az archiv fényképeket és
hagyjak magukat a véletlentdl vezérelni. A hazra és kornyezetére vonatkoztatott antropoldgiai modszerek célja esetiikben, hogy az élet
alakitsa mindkett6t. (Scalbert, 2013) A kommunikacid eszk6zéil a részletképzést valasztjak: egy-egy kilincs, Iépcsd spontan, helyszini
megformalasaval. Az épllet multjanak elemei koziil a tlizvész példaul égetett fa burkolat formajaban kdszon vissza. A talalt elemekbdl
(debris) valo épitkezés esetiikben kénnyed bricolage-t eredményez.

Raven Row, London, 6a arcﬁitects, 2009
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