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A TAJKEPI KERT HATASA A KORTARS ANGOL EPITESZETBEN

Traces of the landscape movement in contemporary English architecture

Az angolok tajhoz vald viszonya merében eltér a tobbi
eurdpai népétdl, - allitja Giinther Vogt svéjci tdjépitész,
tobb londoni park tervezdje (Vogt, 2012) - még a szak-
kifejezéseik is médsak. A magyar angolkert elnevezés
megfelelGje a landscape garden vagyis tajképi kert, ami
joval tdgabb fogalmat takar: a 18. szazadban Anglidban
Iétrejové O kerttipust és annak a klasszicizmus és a ro-
mantika kordban dtalakulé valtozatait jelenti, melyek
aztdn egész Eurépdban teret hdditottak a barokk vagy
in. franciakerttel szemben. Miben &llt az angolkert
Gjdonsdga és hogyan hat a mai angol tdjszemléletre?
Milyen kovetkezményei vannak a — jellemzéen urbad-
nus — kortdrs angol épitészetre? A tanulmdny célja ‘Az
épitészet onértéke. Kortdrs angol tendencidk’ c. kutatds
fejezeteként ezen kérdések megvadlaszoldsa és a ‘Tihanyi
apatsdgi gylimolcsds’ projekt szamdra hasznos tanul-
sdgok lesz(irése.
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AZ ANGOLKERTROL

A kert mindig az adott kor emberének vilagképét, ter-
mészethez fliz6d6 viszonyat tiikrozi. Megidézi az elves-
ztett Paradicsomot és fokozza a vdgyakozdst eqy idedlis
vildg utdn (von Buttlar, 1989). A kozépkorban egyre
inkdbb geometrikus formdt 6ltdtt, majd a barokk korban
kimondottan a természet ellentétévé, matematikai-
kozmikus dsszefiiggések és a abszolutisztikus dllamrend
szimbélumdva vélt. A Franciaorszaghdl kiindulé barokk
kertstilus egész Eurépa abszolutista monarchidiban
elterjedt, mig a 18. szdzad elején Iétre nem jott az el-
lene vald ldzadasképpen az angol tdjképi kert. Ez, mint
mivészeti alkotds a természet szépségeinek pontos
mdsdt és egy Uj, liberdlis Paradicsomot jelenitett meg.
Tiikrozte a felviligosodds emberének megvaltozott
viszonydt a természethez és a deista valldsfelfogést,
ami Istent teremtményeiben dics6iti. A természet végsé
soron a szabadsdgot szimbolizélta. Kultdrtorténeti
szempontbdl jelentds 1épés, hogy ekkor nyert eldszor
az érzéki tapasztalaton alapuld természetélmény dnallé
— el6bb az értelemmel egyenrangt, majd domindnssa
valo — értéket. Amig a barokk korban a mivészeti dgak
alapvetden az épitészetnek voltak aldrendelve, addig az
(j természeteszmény jegyében a kert vélt dsszmivészeti
alkotdssd. Csakhogy egyre inkdbb a festészet elveire
tdmaszkodott és ahelyett, hogy magédt az érintetlen
természetet jelenitette volna meg, sokkal inkdbb a fes-
tészetben, a koltészetben és a torténelemben megfor-

malt természetképet adta vissza. A szemlél6 sok esetben
iskoldzott esztétikai érzékkel és dtfogd miveltséggel
kellett rendelkezzen befogaddsdhoz. Az drkddiai tdjak
a 17. szazadi idealisztikus tajképfestészetbdl (Poussin,
Lorrain) keriiltek a kertekbe (5. kép), de nem a mult utd-
ni sévargdst, hanem egy humanus és liberdlis tarsadalom
eszményképét rajzoltak ki. Mdvészi utdpia, mely kritikai
éllel tdmadja a tokéletlen valdsdgot, és a felszabaditott
érzelmek és szenvedélyek gazdagsdgat hirdeti.

Az angol tdjképi kert elsé példaja Alexander Pope kélté
twickenhami birtoka, melyet szcenikai-szinpadias elvek
alapjdn alakitott ki magdanak. A tdjkert elénye a barokk
szinpadképhez képest, hogy egyidejileg hozhatdk Ié-
tre benne a kiilonbdzé helyszinek. A staffazsépiiletek
a barokk szinpadképbdl szérmaztak a tdjkertre. Amen-
nyiben a ldtvdny nem tiikrozte hiven a kolt6i eszményt,
szimbolikus alakokkal vagy feliratokkal utaltak rd. Sz-
intén szinpadszerden alakitotta ki birtokdt Burlington
gréfja Chiswickben (1725). Négyzet alaprajzd neopal-
ladidnus villdt tervezett rd, a parkban pedig klasszikus
templomok kicsinyitett mdsat szorta el, melyek a lato-
gaté szamdra meglepetésszerden térultak fel, 5nmaguk-
ba zdrt kiilon-kiilon kis szinpadképekként.

Az (j, festdi kertstilus megteremtése William Kent nevé-
hez flizédik, aki eredetileg hintéfestd volt. Az 1730-40-
es években szdmos tdjkertet alakitott 4t (Stowe, Roush-
am, Stourhead): folyémedret végatott, a lagy hajlatd

volgyeket grottaszerd hiddal kototte dssze (3., 4. kép),
a parton templomokat emelt (Osi Erény temploma, Ujfa-
jta Erkdlcs temploma, Brit kivélésagok temploma). Ekkor
alkalmaztdk eldszor a gétikus stilust egy felmagasztalt
kozépkorkép megtestesitéjeként, a szabadsag és a dicsé
nemzeti mult képzetének megidézésére. Az antik gordg
demokrdcia idedjat volt hivatott kdzvetiteni az in. gordg
volgy, benne a Greek Revival stilusaban tervezett kerti
templomokkal. Kent épitett el6szor mliromot, szintén
a festdi kompozicié és egyes italiai emlékek tudatos
megidézésének kedvéért. fgy fordulhatott el6 pé-
Iddul, hogy a tdvlati hatdsra tervezett staffazsépiiletek
féhomlokzatdhoz képest az oldalhomlokzatok elna-
gyoltak maradtak, vagy hogy egy hidon valéjaban nem
lehetett dtmenni. (1. kép)

A barokk kert tér-id6 egysége eligazodast nydjtott a
latogatd szamdra, a tdjkert ezzel szemben a hatdrta-
lanség bizonytalan érzetét keltette és kanyargé utjaival
véletlenszerd Gnmozgést generdlt. A kertmivészeti alko-
tas egységét a kiindulépontba visszatéré Gtvonalvezetés,
a korsétany biztositotta. A barokk szimmetrikus-tek-
tonikus egységének helyébe gondolati-érzelmi egység
Iépett, ami a kertben sétalé ember szubjektiv belsé vi-
lagéban éllt 6ssze az egyes latvanyokbdl és az azokhoz
tarsitott képzetekbdl, hangulatokbdl teljes egésszé.

A tihanyi gazdasdg kialakitdsa szempontjabél érde-
kes lehet, hogy a diszfarm (ornamental farm, ferme

y 1. Aha a tdjképi kert és a mezigazdasdgi teriilet hatdrdn, Rousham, Wiliam Kent, 1738, 2. Pagoda és mecset Kew Gardensben, William Chambers, 1763; 3. Tdjkép Stourheadrdl napsiitésben, Sir Francis
Nicholson ; 4. Stourhead terve, Henry Hoare és Henry Flitcroft, 1741; 5. Tdjkép a Numdt gydszold Egeridval, Claude Lorrain, 1669
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ornée) tipusa szintén a 18. szdzadban sziiletett meg,
Horatius vidéki birtokdnak mintdjdra. A diszfarm egy
mez6gazdasdgi mivelés alatt all6 teriilet parkszerd
kertes tajja torténd kialakitasat jelenti, az eredeti funk-
i6 megdrzése mellett. (Humphry Repton azonban eluta-
sitotta az ornamental farm gondolatdt, mert ,gazdasdgi-
lag nem kifizet6dd jatszadozasnak” tartotta.)

,A buzamezék kellemes Idtvdnyt nydjtanak, és ha
a kdzattiik futd utakat némi gonddal alakitandk,
ha a rétek természetes ékességét egynéhdny,
a mivészet birodalmdbdl odaiktatott elemmel
megnemesitenék és feljavitandk..., akkor min-
denki tetszetds tdjképet formdlhatna birtokdbdl.”
(Addison, 1712)

Az angolkert fejlédése sordn a kezdetben oly fontos tar-
talmi jelentés hattérbe szorult a latvany kozvetleniil az
érzékekre hatd esztétikai értéke mogott. Az 4j szemlélet
mestere, Lancelot Brown legfdbb célja a tdj természetes
jellegének megdrzése volt. Innen ered ragadvanyneve,
a ,Capability” is, mivel mindig a teriilet természet adta
lehetdségeibdl indult ki és ezek tokéletesitésén farado-
zott. Kevés kerti épiiletet alkalmazott, tavakat viszont
anndl inkdbb. Szerkesztési alapeleme a kigydzd szer-
pentinforma, az dn. szépségvonal. Capability Brownnal
szemben Sir William Chambers a kinai kertmivészet
kovetését hirdette, ahol gyors egymdsutdnban buk-
kannak fel az ellentétes hatdsdi, minden érzékszervet
lekotd latvanyok a furulyaszétél akdr a mesterséges fol-
drengésig. F6 mive a Kew Gardens (2. kép), melyben a
klasszikus stilusi templomok mellett szamos egzotikus
épitmény is helyet kapott (orangerie, kinai allathdz, Al-

hambra, gétikus székesegyhdz mésolat, mecset, kinai pa-
goda). Mintha a vildg minden szépségét és érdekességét
egy kertbe kivdnna gy(jteni. Az egzotikus staffazsépiil-
etek stilusa dsszekapcsolddott a taji kdrnyezet hangulati
jellegével. Az érzelem esztétikdjanak megfeleld kertek
receptjeit mintakdnyvek terjesztették. Soha nem ldtott
romkultusz bontakozott ki — a mulanddség szimbélu-
maként, a nemzeti torténelem emlékmiveként és a kerti
panordma festdi staffazsaként egyardnt szolgélt. Ahol
rendelkezésre dllt, ott valddi romok kdré komponaltdk a
kertet, ahol eredetileg nem volt, oda mdromot épitettek.
Hasonldan ldtvanyelemként élték divatjukat a remetela-
kok (eremitage), melyekben ,bérremeték” éltek.

A 19. szdzadra a kertm{vészet elsddleges jellemzGjévé a
picturesque, a festdiség valt: a természetet tartalmi és
érzelmi asszocidciéktdl mentesen, kizarélag kompoziciés
torvényszerliségek és a festdi szépség szempontjabdl
értékelte és alkalmazta. A stilus meghatdrozd mes-
tere Humphry Repton. A kastélyok mellett geometrikus
novénykompozicikat hozott létre, melyek az épiilet
szerkezetébdl adédo dtmenetet képeztek a természet
felé és onallé funkcidval nem rendelkezvén mesterséges
mintava vdltak. Késébb egy tajkerten beliil tobb dnallé
geometrikus kertet hoztak létre, ami a kertmivészeti
alkotds feldaraboldddsahoz és a gardenesque keveréksti-
lushoz vezetett.

REFLEXIOK A 20. SZAZADBOL
A tdjkert tobb mint egy évszizadon &t volt a ter-

mészeteszményt megtestesitd, téri és idébeli dimen-
ziokat kitoltd, é16, szinte kinetikus mdalkotds. A hozza

kothetd festGiség kérdése visszatérd vitatéma az angol
kozéletben, aminek az Architectural Review is cikkso-
rozatot szentelt. Nikolaus Pevsner épitészettdrténész
1954-es irdsdbdl jol kitlinnek a pro és kontra érvek és
a picturesque lehetséges értelmezési lehetdségei a 20.
szézadban (Pevsner, 1954). (dfolja azokat a nézeteket,
melyek szerint a festdiség csupdn egy tokéletlen vizid
volna, ami minden komolysdgot és igazsdgalapot
nélkiiloz, és a mult irdnti nosztalgidval elkenddzi az ipari
tarsadalom valds kihivasait. A szabdlytalansdg és val-
tozatossdg nem a véletlen elharapdzdsa révén létrejové
kdosz, hanem a természet altal a mivész rendelkezésére
bocsétott sokkalta gazdagabb forrdsanyag, mint amit
az akadémikus elmélet valaha is szolgdltatna. Pevsner
érdekes mddon kozos alapokra helyezi a picturesque
és a szaz évvel késébbi modern forradalmdt, mégpedig
azért, mert ugyantgy a szabad képzeletre bizzék az alko-
tast, melyet eqyik esetben a természet erdi, a masikban
a funkcié inspirdl — és nem szabélyok, tengelyek vagy
raszter, melyek mind a hasznédlhatésdg rovésdra men-
nének. A 20. szézadban a festGiség nem csak természeti
kornyezetben értelmezhetd, hanem a vdrostervezésben
is, amikor az adott elemekbdl kell dolgozni, a régit és
Gjat kell 6sszhangba hozni. A genius locira valé érzéke-
nység is a festGiségre vezethetd vissza, amikor az egy-
etemes stilusnak megfeleld mivet kell az adott régid
hagyomdnyaira alapozva létrehozni — és nem pedig egy
mintakdnyvet mdsolni. Az eurdpai mivészettorténet
soran tobbszor eldfordult, hogy az akadémikus stilus mar
nem tudott megfeleld vélaszokat adni a kor aktualis kér-
déseire. Els6ként a picturesque mozgalma volt az, mely
a sajat érzésekre vald hagyatkozast az értelemmel és az
alapelvekkel azonos rangra emelte. Ebben all az angolk-



A 6. Fuglsang Kunstmuseum, az érkezd eldtt feltdruld tdj
A 7. Fuglsang Kunstmuseum, ldtkép a kidllitoterembdl
A 8. Fuglsang Kunstmuseum, Lolland, DK, Tony Fretton, 2002
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ert elvitathatatlan mdvészettorténeti szerepe Nikolas
Pevsner szerint.

Az angolkert a nemzeti 6ntudatnak fontos eleme, ezért
nem minden elditélettél mentes fogalom. Ezekre vi-
lagit rd Reyner Banham kritikus, az Independent Group
meghatdrozo alakja 1962-ben irt Kent and Capability c.
esszéjében (Banham, 1962). Nem sziiletett kelld szdmdu
mesterm(, hanem csupdn részletek villannak fel itt-ott,
allitja. A tajképi kert egy hdromdimenziés festmény, amit
hasznossdga kizar a miivészet targykorébdl. Az egyetlen
onmagdért vald értékkel bird tajképi kompozicionak
Stourhead kertjét tartja, mivel, mint mondja, tisztan
vizualis esztétikai md, minden szentimentalis utaldstol
mentes. A genius loci irdnt fogékony, mégis szigord
koncepcid, a kivitelezéssel egységben, mely egy ember
vizidjanak teljességét tiikrozi. Az angolkert-kultusszal
szemben Banhamnak az a legfébb kifogdsa, hogy ,aris-
tophillidban” szenved: az arisztokrdcia vidéki birtokainak
sznob indittatdsti népszer(isitése a nemes patrénusokrél
sz6l és héttérbe szorulnak azok a kozéposztélybeli sza-
kemberek, akik valéjdban létrehozéi a kerteknek.

ANGOL KERTBEN KORTARS EPULET

Az angol téjszemlélet hatdsa érezheté Tony Fretton be-
mutatott két épiiletén: a Fuglsangi Mdzeumon Dénidban
és a Holton Lee mivészetterdpias kozponton Dorsetben
(Long, 2008). A fokuszba keriil6 tajkép ndla azonban nem
az egyén érzelmi vildgdnak szabadsdgét festi meg, sok-
kal inkabb nyujt kapcsolddasi pontokat szamdra idétlen
kollektiv tartalmakhoz. A rd jellemzd kritikai hozzdal-
lassal és mivészi érzékenységgel ragadja meg korunk

legégetdbb térsadalmi kérdését, az elidegenedést (Ver-
meulen, 2010). Jol ismert formdkat vesz el és helyez az
absztrakcié eszkozével kelld tavlatba ahhoz, hogy azok a
felismerés élményét nydjtsak az embernek. A hdz vagy
a kert, mint mdalkotds helyett a tengely a belsd tér és
a kdrnyezet kozott fesziil. (Cousins, 2008) Holton Lee és
Fuglsang esetében is egy vidéki foldbirtok kozponti épiil-
etegyiittesét egésziti ki Tony Fretton 0j hdza. A meglévé
épiiletek mellett, az Gt mentén, nem a tdjban benne,
hanem annak hatarmezsgyéjén foglalnak helyet: erdsitik
ezdltal az udvar elemei kozotti dsszetartdst és megdrzik
nyitottsdgdt. A telepitést a tdj feltdruldsanak dramatur-
gidjara hatdrozza meg.

A déniai Fuglsang majorsdgdt az itt rendezett kon-
certek és a kozeli maddrrezervdtumban tett sétak miatt
keresik fel a ldtogatok. Az épiiletegyiittes mizeummal
vald bdvitésére kiirt tervpalydzat hatdrozott javaslatot
fogalmazott meg az udvar lezdrdsdra az eredeti dl-
lapotdnak megfelelden. Tony Fretton ezzel szemben az
intézd hdza mellé sorolja a mizeumot (8. kép), hogy az
ideérkezd vendégek szdmadra a végtelen tdj és a tenger
l[atvanya legyen a legelsé benyomds (6. kép), mely a
kidllitds végigjardsa sordn vissza-visszakdszon és teremt
kapcsolatot a hellyel (7. kép). Az enfilade-ba rendezett,
alapvetéen feliilvildgitott terek célja, hogy nyugodt,
de stimuldld hdtteret képeznek a mdalkotdsoknak. A
mizeumldtogatds utolsé stacidjaként Fretton egy kiilon
termet szentel a kdrnyezd taj szemlélésének. Az évszdza-
dos miivelés nyomait visel6 szantéfdldek széméra
kollektiv miialkotdsok, ezért parhuzamba allithaték a
kidllitott individudlis mivészeti alkotasokkal (Fretton,
2012). A tajhoz képesti tavlati nézépont meg6rzi annak




a lehetdségét, hogy megfejtendd kép maradjon. A mize-
um épiiletnek absztrakt volta a kérnyezé mezdgazdasdgi
teriilet absztrakt szépségére rimel. Bdja részletmegolda-
saiban rejlik, melyek tervezés és a kivitelezés sordn
sokszor véletlenszerden alakultak (Long, 2008). A ddn
modernizmus klasszikus mdveirdl ismert téglahom-
lokzat kotésmodjat a kémivesek javasoltdk, a feliilvi-
lagitdk sziirke szine a szomszédos héztetéket idézi. Az
eldcsarnokkal szemben feltdruld almdskert a pélyazati
tervben szerepld belsé udvar gondolatat viszi tovabb.
Fuglsangban — ahogy Tony Fretton nevezi — kulturalis
mialkotds sziiletett: olyan ember alkotta objektum,
mely kora és helye tarsadalmdnak alapvetd értékeire hat.

Holton Lee terdpids kozpont tévol a vildagtél, Anglia déli
partjain a természet, a mivészet és a felekezethez nem
kotott spiritualitds révén a teljes élet lehetdségével
ismerteti meg vendégeit: testi-lelki fogyatékosokat,
stressz sdjtotta embereket és inditja el ket személy-
iségiik fejlesztésének tjdn. Az alapitvany egy hajdani
majorsdg kiilonbozd korokbdl szdrmazd épiileteiben és
hatalmas foldjein miikddik, melyek rendezési tervét Tony
Fretton készitette (12. kép). Egyszerd, konnyen karban
tarthaté épiiletekkel egészitette ki és értelmezte Ujra a
meglévd egyiittest, melyek laza kapcsolatban dllnak a
tdgabb kdrnyezettel, a tengerparti tajjal és direkt médon
kotédnek az Gket kozvetleniil kdriilvevd majorsdgi épiil-
etekhez.

Az 4j mdtermeket egy tdroldsi és kidllitasi célra haszndlt
nyitott szin mellett &ll6 gazdasdgi épiiletben alakitot-
ték ki, a tobbi hdztdl kissé tavolabb (10. kép). Négy
stidio kapott helyet egymds mellett a kdzosségi hely-

iséggel megtoldott téglaépiiletben, melyeket végigfuté
torndc kot ossze. A stadidk karakteres feliilvilagitékon
keresztiil kapnak fényt, mig a faszerkezetli kozdsségi
helyiség hosszu horizontélis ablaka a féldekre néz. A
meglévd téglafal vékony festékréteget kapott, hogy
megmaradjon eredeti feliileti mindsége, mégis kiilon-
bozzon a kornyezd épiiletektdl. Az épiilet formailag és
habitusédban kontrasztos a csir extrém nyitottsdgdval és
racionalitdsdval szemben. A Tony Fretton tervezte Faith
House - gyiilekezeti, meditacids és kiallitd épiilet - maga
is egy mialkotds igényével késziilt: az ember és a ter-
mészet kozotti viszonyt szimbolizalja. (Fretton, 2010a) A
héz a birtokra vezet6 hosszu Gt végén all, az egykori ma-
jorsag kertjének egy lankds dombjén, ahonnan a tenger-
partig futé mezdkre nyilik kildtds (9. kép). A favdzas
szerkezetd, djrahasznositott djsagpapirral hdszigetelt
épiiletet zoldtetetd fedi, kezeletlen faburkolatot boritja.
Az ideérkez6t lecsupaszitott klasszikus portikusz foga-
dja, melynek két nyildsa dtengedi a tekintet a hdzon a
mogotte feltdruld tajra. A deszkdzott oszlopkdzhdl disz-
krét ajté nyilik a kontempléciés helyiségébe, ahol a sotét
eziist hattér el6tt Holton Lee erdeibdl szdrmazé nyirfa
torzsek allnak korben (11. kép). A kozéptengelybdl nyi-
lik az eldcsarnok, tovabbé a tdgas gyiilekezeti és kiallité
terem a foldekre néz6 franciaablakaival, hogy az emberi
tevékenységet a folyamatosan véltozd természeti esemé-
nyek kontextuséba helyezze.

Fretton épiiletének kisugdrzdsa képes jora forditani
az ember kozérzetét. Nem holmi divatos fogdssal, ha-
nem finom intelligencidjdval és azzal az absztrakt
idétlenséggel, ami korunk miniatdr gordg templomadva
teszi. (Glancey, 2002) Szakralitdsa nem harsany, mint

ahogyan a mdlthoz sem a mdsolt részletmegolddsok kd-
tik, hanem az viszony, ami azonos a dér templom és az
antik gorog tdj, valamint az eléregydrtott favdz szerkezet
és a kdrnyezd gazdasdgi udvar kozott.

HAZAK ES MEZEJUK

Amig a modern épitészetben a helyiségek egy belsé
egész részei, a kiilviliggal szemben pedig mindig az
épiilet sérthetetlen egysége foglal valamiképp alldst,
addig Tony Fretton hézain feloldédik magdnak az épiil-
etnek az idedja és a helyiség keriil kozvetlen kdlcson-
hatdsha kdornyezetével. ‘Buildings and Their Territories’
cimd el6addséban (Fretton, 2012) beszél arrdl, hogyan
vdlhat kortdrssé egy épiilet, anélkiil, hogy egyedi stilus-
sal definidlnd sajat korszerdségét és hogyan illeszkedhet
ugyanakkor folytonosan a kornyez6 tér- és iddszdvetbe
anélkiil, hogy mult és jelen épitészetének dsszekapcso-
laséval a posztmodern idézési gyakorlata miatti veszé-
lyes teriiletre tévedne. Epitészetében az empirikus brit
hagyomdny és a tdj festdiségére vald érzékenység él
tovabb. (Carlini, Valle, 2003) Mikozben fizikai valéjuk
a tobbszordsen dsszekapcsolddé terek kozti folyamatos
mozgds kozben tarul fel, addig értelmezésiik a képzeletet
mozgatja meg, melyet nem segit hierarchikus rend,
egyértelm( képlet vagy konnyen fogyaszthaté idea. A
természetes kdrnyezetben elhelyezett archetipikus el-
emek megdrzik mdvi karakteriiket. Az orok tarsadalom-
kritikus Fretton szdmdéra projektiv olvasatuk fontos, az
a képzeletbeli befejezetlenség, ami magdban hordozza
ember és a természet viszonydnak, kiilondsen az épitett
kornyezet tjragondoldsanak lehetdségét.



9. Holton Lee, Faith House, korunk minatir gérdg temploma
10. Holton Lee, miitermek az egykori gazdasdgi épiiletben
11. Holton Lee, kontempldcids helyiség benne a tdjban

12. Holton Lee, tanulmdnyterv, GB, Tony Fretton, 1999-2005
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