Alkér Katalin
A TAJKEPI KERT HATASA A KORTARS ANGOL EPITESZETBEN



Az angolok tajhoz valé viszonya mer6ben eltér a tobbi eurdpai népétdl, - allitja Glinther Vogt svajci tajépitész, tobb
londoni park tervezéje (Vogt, 2012) - még a szakkifejezéseik is masak. A magyar angolkert, vagy mas nyelveken jardin
anglais (francia), giardino all’inglese (olasz), englischer Garten (német) elnevezések pontos angol megfelelGje a
landscape garden vagyis tajképi kert, valéjaban azonban jéval tagabb fogalmat takarnak: a 18. szdzadban Anglidban
|étrejové Uj kerttipust és annak a klasszicizmus és a romantika kordban atalakuld valtozatait jelentik, melyek aztan
egész Eurdpaban teret hoditottak a barokk vagy un. franciakerttel szemben. Miben allt az angolkert Ujdonsaga és
hogyan hat a mai angol tajszemléletre? Milyen kovetkezményei vannak a — jellemz6en urbanus — kortars angol
épitészetre? A tanulmany célja ‘Az épitészet 6nértéke. Kortars angol tendencidk’ c. kutatds fejezeteként ezen kérdések
megvalaszoldsa és a ‘Tihanyi apdatsagi gyiimolcsos’ projekt szdmdra hasznos tanulsagok leszlirése.

Az angolkert

A kert mindig az adott kor emberének vilagképét, természethez fliz6d6 viszonyat és a teremtés rendjérdl alkotott
elképzelését tikrozi. Megidézi az elvesztett Paradicsomot és egy 6hajtott vilag vagyat (von Buttlar, 1989). A
kozépkorban egyre inkdbb geometrikus format 6ltott, majd a barokk korban kimondottan a természet ellentétévé,
matematikai-kozmikus 6sszefliggések és a hierarchikus allamrend szimbdélumava valt. A barokk kertstilus
Franciaorszagbdl kiindulva egész Eurdpa abszolutista monarchidiban elterjedt, mig a 18. szazad elején létre nem jott
lazadasképp ellene az angol tajképi kert. Ez, mint m(ivészeti alkotas a természet szépségeinek pontos masat és egy Uj,
liberdlis Paradicsomot jelenitett meg. Tukrozte a felvildgosodas emberének megvaltozott viszonyat a természethez és
a deista vallasfelfogdst, ami Istent teremtményeiben dicséiti. A természet végss soron a szabadsagot szimbolizalta.
Kultartorténeti szempontbdl jelent8s [épés, hogy ekkor nyert el6sz0r az érzéki tapasztalaton alapuld természetélmény
0nallo — el6bb az értelemmel egyenrangl, majd dominanssa vald — éréket. Amig a barokk korban a mivészeti agak
alapvetGen az épitészetnek voltak aldrendelve, addig az Uj természeteszmény jegyében a kert valt 6sszmivészeti
alkotassa. Csakhogy egyre inkabb a festészet elveire tdmaszkodott és ahelyett, hogy magat az érintetlen természetet
jelenitette volna meg, sokkal inkabb a festészetben, a koltészetben és a torténelemben megformalt természetképet
adta vissza. A szemlélG6 sok esetben iskolazott esztétikai érzékkel és atfogd miveltséggel kellett rendelkezzen
befogaddsahoz. Az arkadiai tajak a 17. szazadi idealisztikus tajképfestészetbél (Poussin, Lorrain) kerultek a kertekbe,
de nem a mult utani sdvargast, hanem egy humanus és liberalis tarsadalom eszményképét rajzoltak ki. Mvészi
utdpia, mely kritikai éllel tdmadja a tokéletlen valdsagot, és a felszabaditott érzelmek és szenvedélyek gazdagsagat
hirdeti.

Az angol tajképi kert elsé példaja Alexander Pope kolté twickenhami birtoka, melyet szcenikai-szinpadias elvek
alapjan alakitott ki maganak. A tajkert el6nye a barokk szinpadképhez képest, hogy egyidejlileg hozhatdk létre benne
a kiilonboz6 helyszinek. A staffazsépiiletek a barokk szinpadképbdl szarmaztak a tdjkertre. Amennyiben a [atvany nem
tikrozte hiven a kolt6i eszményt, szimbolikus alakokkal vagy feliratokkal utaltak ra. A vidéki villa az ellenzéki kdzosség
kdzpontjava valt és példajat sokan kovették szabadkémlives korokben. Szintén szinpadszer(ien alakitotta ki birtokat
Burlington groéfja Chiswickben (1725). Négyzet alaprajzu neopalladianus villat tervezett ra, a parkban pedig klasszikus
templomok kicsinyitett mdasat szérta el, melyek a latogatd szamdara meglepetésszertien tarultak fel, 5nmagukba zart
kiilon-kulon kis szinpadképekként.

Az Uj, festGi kertstilus megteremtése William Kent nevéhez f(iz6dik, aki eredetileg hintéfest6 volt. Az 1730-40-es
években szamos tajkertet alakitott at (Stowe, Rousham, Stourhead): folydmedret vagatott, a lagy hajlatu volgyeket
grottaszer(i hiddal kototte dssze, a parton templomokat emelt (Osi Erény temploma, Ujfajta Erkélcs temploma, Brit
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kivalosdgok temploma). Ekkor alkalmaztdk el6szor a gotikus stilust egy felmagasztalt kozépkorkép megtestesitGjeként,
a szabadsag és a dicsé nemzeti mult képzetének megidézésére. Az antik gorog demokracia idedjat volt hivatott
kodzvetiteni az Un. gorog volgy, benne a Greek Revival stilusaban tervezett kerti templomokkal. Kent épitett el&szor
miromot, szintén a fest6i kompozicié és egyes italiai emlékek tudatos megidézésének kedvéért. igy fordulhatott els
példaul, hogy a tavlati hatdsra tervezett staffazsépiiletek f6homlokzatdhoz képest az oldalhomlokzatok elnagyoltak
maradtak, vagy hogy egy hidon valdjaban nem lehetett atmenni.

A barokk kert tér-id6 egysége eligazodast nyudjtott a latogatd szamara, a tdjkert ezzel szemben a hatartalansag
bizonytalan érzetét keltette és kanyargd Utjaival véletlenszerli 6nmozgast generdlt. A kertmdvészeti alkotas egységét
a kiindulépontba visszatéré Utvonalvezetés, a korsétany biztositotta. A barokk szimmetrikus-tektonikus egységének
helyébe gondolati-érzelmi egység |épett, ami a kertben sétalé ember szubjektiv belsé vildgaban allt 6ssze az egyes
latvanyokbdl és az azokhoz tarsitott képzetekbdl, hangulatokbdl teljes egésszé.

A tihanyi gazdasag kialakitdsa szempontjabdl érdekes lehet, hogy a diszfarm (ornamental farm, ferme ornée) tipusa
szintén a 18. szazadban szilletett meg, Horatius vidéki birtokdnak mintdjara. A diszfarm egy mez6gazdasagi m(ivelés
alatt 4ll6 tertlet parkszer( kertes tdjja torténd kialakitasat jelenti, az eredeti funkcido megérzése mellett. (Humphry
Repton azonban elutasitotta az ornamental farm gondolatat, mert ,,gazdasagilag nem kifizet6d§ jatszadozasnak”
tartotta.)

,A buzamezbk kellemes latvanyt nyujtanak, és ha a k6z6ttiik futd utakat némi gonddal alakitanak, ha a rétek
természetes ékességét egynéhany, a miivészet birodalmabdl odaiktatott elemmel megnemesitenék és feljavitanak...,
akkor mindenki tetszetds tdjképet formdlhatna birtokdbdl.” (Addison, 1712)

A gondolat 6sszecseng lllyés Gyula 350 évvel késGbbi irdsaval a balatoni Gdlésrél:

,A természet pihentet. A természet €s a természetes. Az nyugtat meg, az a latvany, amig az agyam és izmaim
faradtsagat heverem vagy sétalom ki, az élet egyenletesen, biztosan tovabb mkédik....

Nincs idegcsillapitobb, mintha... sétautam épp kaszdlds alatt dll6 rét mellett visz el. Vagy sz6ll6-vagok kozt,
amelyekben épp a kacsozast végzik, vagy a sziiretelbtti gereblyézést. A léleknek lesz egyszeriben kénnyebb, ha a tavoli
hegyoldalon épp burgonyat szednek.” (lllyés, 1962)

Az angolkert fejl6dése soran a kezdetben oly fontos tartalmi jelentés hattérbe szorult a latvany kozvetleniil az
érzékekre hato esztétikai értéke mogott. Az Uj szemlélet mestere, Lancelot Brown legf6bb célja a taj természetes
jellegének megé6rzése volt. Innen ered ragadvanyneve, a ,,Capability” is, mivel mindig a terilet természet adta
lehetGségeibdl indult ki és ezek tokéletesitésén faradozott. Kevés kerti épliletet alkalmazott, tavakat viszont annal
inkdbb. Szerkesztési alapeleme a kigydzd szerpentinforma, az Un. szépségvonal. Capability Brownnal szemben

Sir William Chambers a kinai kertm(vészet kovetését hirdette, ahol gyors egymast az ellentétes hatdsu, minden
érzékszervet lekot6 latvanyok a furulyaszoétdl akar a mesterséges foldrengésig. F6 mive a Kew Gardens, melyben a
klasszikus stilusi templomok mellett szamos egzotikus épitmény is helyet kapott (orangerie, kinai allathaz, Alhambra,
gotikus székesegyhaz masolat, mecset, kinai pagoda). Mintha a vildg minden szépségét és érdekességét egy kertbe
kivanna gydjteni. Az egzotikus staffazsépiiletek stilusa 6sszekapcsolédott a taji kornyezet hangulati jellegével.

Az érzelem esztétikajanak megfelel§ kertek receptjeit mintakonyvek terjesztették. Soha nem latott romkultusz
bontakozott ki — a mulanddsdg szimbdlumaként, a nemzeti térténelem emlékm(iveként és a kerti panordma festéi

Stourhead terve, Henry Hoare és Henry Flitcroft, 1741 Pagoda és mecset Kew Gardensben, William Chambers, 1763
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staffazsaként egyardnt szolgdlt. Ahol rendelkezésre allt, ott valddi romok kdré komponaltak a kertet, ahol eredetileg
nem volt, oda mlromot épitettek. Hasonldan latvanyelemként élték divatjukat a remetelakok (eremitage), melyekben
,bérremeték” éltek.

A 19. szazadra a kertm(ivészet elsGdleges jellemzbjévé a picturesque, a festbiség valt: a természetet tartalmi és
érzelmi asszociacioktdl mentesen, kizarélag kompozicids torvényszer(iségek és a fest6i szépség szempontjabdl
értékelte és alkalmazta. A stilus meghatdrozd mestere Humphry Repton. A kastélyok mellett geometrikus
novénykompozicidkat hozott létre, melyek az éplilet szerkezetébél adddd atmenetet képeztek a természet felé és
0nallé funkcidval nem rendelkezvén mesterséges mintava valtak. Késébb egy tajkerten beliil tébb 6nallé geometrikus
kertet hoztak létre, ami a kertm(ivészeti alkotds feldaraboldddsdhoz és a gardenesque keverékstilushoz vezetett.

Angolkert-reflexidk a 20. szazadbol

A tdjkert tobb mint egy évszdzadon 4t volt a természeteszményt megtestesitd, téri és id6beli dimenzidkat kitolts, éls,
szinte kinetikus mdalkotds. A hozza kothet6 festSiség kérdése visszatérd vitatéma az angol kdzéletben, aminek az
Architectural Review is cikksorozatot szentelt. Nikolaus Pevsner épitészettorténész 1954-es irdsabdl jol kitlinnek a pro
és kontra érvek és a picturesque lehetséges értelmezési lehet6ségei a 20. szazadban (Pevsner, 1954). Cafolja azokat
a nézeteket, melyek szerint a fest6iség csupan egy tokéletlen vizié volna, ami minden komolysagot és igazsagalapot
nélkiiloz, és a mult irdnti nosztalgidval elkend&zi az ipari tarsadalom valds kihivasait. A szabalytalansag és
valtozatossag nem a véletlen elharapdzasa révén létrejové kaosz, hanem a természet altal a mivész rendelkezésére
bocsatott sokkalta gazdagabb forrdsanyag, mint amit az akadémikus elmélet valaha is szolgdltatna. Pevsner érdekes
maodon kozos alapokra helyezi a picturesque és a szaz évvel kés6bbi modern forradalmat, mégpedig azért, mert
ugyanugy a szabad képzeletre bizzak az alkotast, melyet egyik esetben a természet erdi, a masikban a funkcid inspiral
— és nem szabdlyok, tengelyek vagy raszter, melyek mind a haszndlhatdsdg rovasara mennének. A 20. szazadban a
fest6iség nem csak természeti kdrnyezetben értelmezhetd, hanem a varostervezésben is, amikor az adott elemekbdl
kell dolgozni, a régit és Ujat kell 6sszhangba hozni. A genius locira vald érzékenység is a festGiségre vezethet6 vissza,
amikor az egyetemes stilusnak megfelelé mivet kell az adott régié hagyomanyaira alapozva Iétrehozni — és nem
pedig egy mintakdnyvet masolni. Az eurdpai m(ivészettérténet sordn tobbszor eléfordult, hogy az akadémikus stilus
mar nem tudott megfelel§ valaszokat adni a kor aktualis kérdéseire. Els6ként a picturesque mozgalma volt az, mely

a sajat érzésekre vald hagyatkozast az értelemmel és az alapelvekkel azonos rangra emelte. Ebben all az angolkert
elvitathatatlan mivészettorténeti szerepe Nikolas Pevsner szerint.

Az angolkert a nemzeti 6ntudatnak fontos eleme, ezért nem minden elGitélett6l mentes fogalom. Ezekre vilagit ra
Reyner Banham kritikus, az Independent Group meghatdrozé alakja 1962-ben irt Kent and Capability c. esszéjében
(Banham, 1962). Nem sziiletett kell6 szamu mestermd, hanem csupan részletek villannak fel itt-ott, allitja. A tajképi
kert egy haromdimenzids festmény, amit hasznossaga kizdr a m(ivészet targykorébdl. Az egyetlen 6Gnmagaért vald
értékkel bird tajképi kompozicidonak Stourhead kertjét tartja, mivel, mint mondja, tisztdn vizualis esztétikai md,
minden szentimentalis utaldstél mentes. A genius loci irdnt fogékony, mégis szigoru koncepcio, a kivitelezéssel
egységben, mely egy ember vizidjanak teljességét tiikrozi. Az angolkert-kultusszal szemben Banhamnak az a legfébb
kifogasa, hogy ,,aristophillidban” szenved: az arisztokracia vidéki birtokainak sznob indittatasu népszer(sitése a nemes
patrénusokrol szél és hattérbe szorulnak azok a kozéposztdlybeli szakemberek, akik valéjaban létrehozdi a kerteknek.

A természet és az épllet viszonya végigkiséri a Smithson hdzasparnak — a 20. szazadi angol épitészet meghatarozo

A neopalladianus Chiswick House, Lord Burlington, 1725 Chiswick House Cafe, Caruso St. John, 2010




alakjainak — munkdassagat. Az 1956-os This is Tomorrow kidllitdson a Patio and Pavilion nevet visel6 installaciéval
szerepeltek. A kert az ember elsédleges sziikségletét, a vilag egy darabkajat szimbolizalta, mig a pavilon a masodik
szlikségletet, egy korilzart teret benne (Smithson, 1956). Visszakdszon késébb a kérdés az 1996-ban megjelent Olasz
gondolatok, ujragondolva c. konyviikben, mert mint azt irjak, eltolédott figyelmik sulypontja az épuletrél, mint
targyrol az éplletnek a kornyezetére kifejtett hatdsara (Smithson, 1996). Miképpen a 17. szazadtdl fogva Anglidban

a taj megvaltozott haszndlatat kiilonbo6z6 jelek (oszlopok, templomok, folik) elhelyezése demonstralta, gy ma is
hasonlé valtozas zajlik, melyhez hasonlé eszkoztar all rendelkezésre — olvashatd a Smithson hazaspar Markers on the
Land c. irdsdban. Résziikrél az angolkert téri és szocioldgiai szempontbdl érdemel figyelmet. A kdzépkori értelemben
fix és sérthetetlen foldbirtok vallalkozas targyava valt, szinpadda, szérakozasi és divatcikké, s ezzel padrhuzamosan

a reneszansz épitett elemei a varosbol vidéki kornyezetbe keriiltek. Kétféleképp jeldlik a tulajdont: egyrészt a tér
hatarainak definialdsaval, masrészt a tulajdonos fels6bbségének demonstralasaval. A jelenlegi funkciévaltds esetében
haszndlhatd elemek: kdvek a tavolsag jelolésére, fagylirlik egy helyet védendd, arnyat add fak az id6 maldsanak
szemléltetésére, kapuk, melyek a belépési pontot emelik ki és a teriilet |ényegérdl arulkodnak. A kilaték azon

tul, hogy atlatast biztositanak, vizudlis menekiilési utat képeznek. A tornyok a legGsibb jelol6elemek, ugyanakkor
vonalszer(i 6sszekottetést is biztositanak a teriilet kiilonb6z6 pontjai kdzott. Pontszer( facsoportok titokzatos ligetet
formalnak és varakozast ébresztenek. A tereprendezés 6nmagdban véve arra utal, hogy a teriilet nem ugar, hanem az
elkovetkez6 hasznositdst varja.

Az angolkert hatasa a modern és a kortars angol épitészetben

Alison és Peter Smithson 1959-62-ben épitettek hétvégi hazat maguknak Wiltshire-ben, Dél-Anglidban egy XVIII.
szazadi tanya helyén. Az udvart korilolel6 falat, a haz alapjait és kéményét adottsagként, a valdsadg lenyomataként
kezelték, de teljesen Uj helyzetbe hoztak. A harom irdnyba livegezett pavilon ezekre telepilt r3, igy tulajdonképpen
atmeneti térré valt a kilvilag és a kert kozott. Tovabb erdsitették ennek a benséséges helynek a talalt jellegét
Smithsonék ideiglenes, 6sszecsukhato butorai. Lévén hogy sajat nyaraldjukat tervezték, szabadon kisérletezhettek az
anyagokkal, Uj technolégidkkal; beleépithették a vilagrol alkotott Gsszetett elképzelésiiket, — amit aztan az itt eltoltott
20 év folyamdn tobbszor megvaltoztattak. Magukon a targyakon és térelemeken tul a picturesque, a festSi fogalmat
is Ujraértelmezte a kompozicidjuk: nem a taj romantikus szépségérél és az abba illesztett régmultat idéz6 épuletrdl
szolt, hanem megfigyelGpontot létesitett a félig természetes — félig mesterséges tajban, amit aztan belakhatott a
mindennapi élet, kikezdhetett az idGjaras. (Krucker, 2002) Amennyiben a picturesque kortars fogalma alatt azon
aspektusokat is figyelembe vessziik, mint az érzelmeknek a racionalitassal azonos rangra emelése, az életorientaltsag
vagy az érzékel6 ember dinamikus mozgasanak jelent6sége, akkor ezentul nemcsak a tajra és a tajképi kertre, hanem
akdr a varosra is vonatkoztathaté lesz.

A Tony Fretton dltal 1999-2003-ban tervezett Holton Lee terdpias kozpont a vilagtdl tavol esé Dorsetben a természet,
a mUivészet és a felekezethez nem kotott spiritualitas segitsége révén a teljes élet lehetGségével ismerteti meg
vendégeit: testi-lelki fogyatékosokat és stressz sujtotta embereket és inditja el 6ket személyiségiik fejlesztésének
atjan. A projekt téri szituacidja és programja hasonlé a tervezési feladathoz, ezért épitészeti arculata is tanulsagos:
mind el6képil, mind a Fretton-kutatds részeként. Kritikusan kezelendd a létesitmény erGsen profitorientdlt volta

és az esetleges visszaélés a terapiara szoruldk kiszolgaltatott helyzetével. Epitészeti szempontbdl figyelemre

méltd az egyiittes telepitése, anyaghasznalata, tdji és épitett kornyezetéhez vald viszonya. Egyszerre jellemz6 ra

a gazdasagi éplletek célszerlisége és a gorog templomok szakralitdsa. Absztrakt, de mégis jol ismert elemekbdl

777,

épitkezik. (Fretton, 2010) Elbizonytalanit és ezaltal felszabadit az elSitéletektél mentes véleményformalasra. David
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Conradson a pihen6kdzpontrdl késziilt esettanulmanydban pszichoterapiai és humangeografiai szempontok mentén
vizsgalja a természettel vald taldlkozas érzelmi hatasat (Conradson, 2005). A nyereség — Uj perspektivak megnyilasa

a kor emberének monotonnd valé életében — szamottevd piaci értéket képvisel. Conradson arra keresi a valaszt,
hogyan alkot fogalmat az ember a sajatjatdl eltérd ritmusu kornyezetrdl, illetéleg ez a taldlkozas milyen érzelmi
dinamizmusokat valt ki. A tanulmany sajat diszciplindjan belili tudomanyos értéke kétséges, maga a vizsgalat azonban
ravildgit arra, hogy az adott épitészeti mi mennyire komplex dsszefliggésrendszerbe keril. A hatdrtudomanyok
eredményei fontos tanulsdgokkal szolgalhatnak a programalkotas soran.

A mar emlitett kulcsfontossaggal bird tajképi kertben, a Chiswick Gardenben all Caruso St. John tiszta szépségl
pavilonépilete. Mind Kent parkkoncepcidjanak, mind Burlington gréf neopalladidanus villajanak [ényegét megragadd
Uj kdvézé egyszerl, mégis nagyvonald. Stabilitdst és idGtlenséget sugaroz a vakitdan fehér, mészkd arkaddal korilvett
lapos tet8s tomeg. JOI példazza a festbiséghez vald viszonyulds lehetséges mai mddjat, az értelem és az érzékek
finoman 6rzott egyensulyat.

Konkluzi6

Azt gondolom, korunk embere nem az értelem szabta kdnonok rabsagaban él, még ha érzékel6 képessége
sz(iktil6félben is van. Az angolkert nyujtotta fest6iség ezért jelen esetben nem érzelmi téltete, hanem inkabb az él6
folyamatok megtapasztaldsdanak éilménye miatt fontos. Ember és természet viszonyanak Ujradefinialasa minden
kornak sajat feladata. Ahogyan a Serpentine Pavilion is évrél évre Ujjaépiil, mialatt a Kensington Park |ényegében
valtozatlan marad.

Budapest, 2013. januar 7.
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