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Bevezet6

Hogyan sziiletik egy épitészeti irdnyzat? Mi vilt ki egy
torténeti  szempontbdl is meghatdroz6 mozzanatot?
Vajon mennyire lehet tartés egy épitészeti tendencia és
Ujja tud-e sziletni a viltozé koérilmények kozepette?
Sok esetben éppen foldrajzilag elszigetelt kornyezetben,
anyagi lehetdségektdl elzartan kévetkezik be egy kulturalis
véltozds. Ma azonban ma egyre kevésbé fenntarthatd
effajta teljes elszigeteltség. A BME Epit(’imﬁvészeti
Doktori Iskoldban folytatott hdroméves kutatisomat a
Suttogok épitészetének szenteltem. Az angol épitészet
ezen sz(kkord kortdrs csoportja annyiban érdekes, hogy
barmiféle tirsadalmi vagy intézményi timogatis nélkil
meg tudta vetni a libat és ki tudott bontakozni a 20. szdzad
legvégén egy gazdag épitészettorténeti hagyomdnyokkal
rendelkezd, de sokféle jelenkori gazdasigi, tirsadalmi és
kulturdlis hatdsnak kitett orszdgban. Ennélfogva sok mds
eurépai orszagba dtiltethetd vagy legalibbis dttételesen
alkalmazhaté példa lehet. Fontos volt szimomra, hogy
ne csupdn egy kilonleges tehetségli alkotdt vizsgdljak,
hanem egy tdgabb csoportot, mely azonos épitészeti
nyelvet beszél és ezaltal az irdnyzattd vélds lehetSségét
hordozza magiban. Ebben az esetben egyes alkoték
kivaldsival, mdsok csatlakozdsival meg tudja &rizni és
Ujitani szellemiségét. A Suttogdk csoportjinak tagjai méra
befutott, elismert épitészek az akadémiai értelmiség és a
gyakorl6 épitészek korében. Neves eurépai egyetemeken
oktatnak, nivés magazinok szentelnek nekik kilénszdmot
és tobben kozilik London mellett Ziirichben is irodét
nyitottak, hogy eleget tegyenek megbizéiknak. Az egykori
konzervativ lizadé ifjak tehit maguk véltak hivatkozdsi

1 Smithson, Peter [2001]: in As Found. A Radical Way of Taking
Note of Things in Lichtenstein, Claude és Schregenberger, Thomas
(szerk.): As Found: The Discovery of the Ordinary, Lars Miiller
Publishers, Ziirich, 2001, p. 14

‘As found’ is a small affair; it’s about being careful. ..
WA Taldlt tdrgy’ nem nagy igy: annyit tesz, mint
figyelmesnek lenni.””
Peter Smithson

alappd, kovetett vagy vitatott mesterré. Szdmomra a
legizgalmasabb kérdés az idevezetS ut feltérképezése volt
— a jelenlegi helyzetet csupdn tanusdgképpen vézolja fel az
értekezés zar6 fejezete.

Az épitészet, mint tevékenység — gy hiszem - nem mas,
mint a kultdra gyakorldsa, melyet azok a kis csoportok
tartanak pezsgésben, akik a f6 dramlatok peremén
portydzva folyamatosan megkérdSjelezik a kialakult
szabalyokat és mindig 4j, relevins vilaszokat keresnek az
adott kor kérdéseire. Teszik mindezt az épitészettorténet
évszdzados tuddsdnak és eszkoéztdrdnak ismeretében vagy
az ellen ldzadva, annak professziondlis mivelésén keresztili
Ujra értelmezésével. Az épitészet felel6sségteljes tirsadalmi
mivészetté vilik dltaluk, egy eleven Gsszefiiggésrendszer,
a hagyomdny folytonossiginak részévé.? A dolgozat
cime - Megtaldlni dGjra meg djra - Alison és Peter
Smithson alaptételére, az ,as found” elvére utal, mely
a talalt helyzet és kornyezet fontossigit hangsilyozza,
figyelmes megkozelitést feltételez. Azonban nem elég
egyszer megtaldlni, folyamatosan keresni kell. A kultdira
effajta mivelésén alapul Tony Fretton, Caruso St. John
és Sergison Bates épitészete, értekezésem tirgya. A
bemutatott példikon keresztil kirajzolédik az alkoték
szakmai fejlédésének ive, valamint azok a visszatérd
kérdéskorok, melyek épitészetik kozponti problémait
képzik. A kutatds célja azon feltétel- és eszkdzrendszernek
a feltirdsa volt, melynek koszonhetSen a kultdra nyilt,
globidlis viszonylatiban is érzékeny épitészeti alkotdsok
szlilethetnek Anglidban.

2 Caruso, Adam [2017]: Novelty is nonsense. Louisiana Channel,
Louisiana Museum of Modern Art, Copenhagen, 2017. februdr, http://
channel.louisiana.dk/video/adam-caruso-novelty-nonsense



1. Startoppozicié

A Suttogok épitészet- és tarsadalomkritikus fellépése Londonban, az 1990-es években

A Suttogék

A Suttogok elnevezés Sir Peter Cooktdl szirmazik, s
késébb ragadt rd a csoportra a csendes, de elmélyult
tarsalgasi stilusa és az ennek megfelel§ visszafogott, 4m
intellektudlis épitési gyakorlata miatt. Kozéjiik tartozott
Tony Fretton, Mark Pimlott, Peter St John, Adam
Caruso, Jonathan Sergison, Stephen Bates, Jonathan
Woolf és David Adjaye. Az 1990-es években hetente
osszegyiltek Jonathan Sergison bloomsburyi lakdsiban,
tanulmdnyoztik a Smithson hdzaspir munkdssigit,
esszék formdjaban fogalmaztik meg sajat hitvalldsukat
és timogattik ezdltal egymadst a recesszié megbizdsokban
szegény éveiben.

A csoport kapcsolatban allt a David Chipperfield ltal
az 1980-as évek kozepén alapitott 9H Galleryvel,
mely Eurdpa jelentds épitészeit (mint Rafael Moneo,
Alvaro Siza, Luigi Snozzi, Hermann Czech, Herzog
& de Meuron) és helyspecifikus, torténetileg érzékeny
munkdikat mutatta be Anglidban azzal a céllal, hogy a
szakmai diskurzust felélénkitse. Chipperfield, biar nem
tatozott a Suttogék kozé, meghatirozé személyiség
épitészetiik alakuldsdban.

Hasonléan fontos Florian Beigel és az ARU
(Architectural Research Unit) hatdsa a Suttogdkra.
Beigel forradalmasitotta az épitészetoktatist a London
Metropolitan Universityn az 1980-as években, mikor a
gondolat és a megvaldsulds egymdst kélesonosen formald
folyamatinak részesévé tette hallgatéit. Mitermébdl
indult tobbek kozott Tony Fretton, Adam Caruso és

3 Rosbottom, Daniel [2018]: Florian Beigel obituary in The
Guardian 2018. szeptember 13., https://www.theguardian.com/
artanddesign/2018/sep/13/florian-beigel-obituary

4 Olgiati, Valerio [2010]: Postscript. in Wirz, Heinz (szerk.) Jonathan
Woolf Architects, De aedibus international vol. 4. Quart Verlag, Luzern,
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Stephen Bates is. Half Moon Theatre projektjének térsora
és nyers anyagi valésiga az utca hétkéznapi élményét
idézte meg és kapcsolta Gssze az el6adds aktusival.® Beigel
hitvalldsa szerint az épitészet maga a viros.

A Suttogék kézil napjainkban Mark Pimlott inkdbb
képzémivészként tevékenykedik, bar mivei sok esetben
épitészekkel val6 egytttmikodésben sziletnek (példaul
Tony Frettonnal a vorés hiz bels6épitészete Londonban
vagy Sergison Batesszel tobb kéztéri projekt és a Novartis
épuletbelsd Shanghaiban). Targyuk a kiils és bels tér,
illetve azok jellemz3i és hasznalatuk Gj lehetSségei.
Jonathan Woolfot Valerio Olgiati az angol épitészet
4j lathatatlan irdnyzatinak” legtehetségesebb  és
legokosabb  tagjinak nevezi* Epitészete az elegins
és szellemes angol urbdnus tradiciéban gyokerezik,
munkdit az épitészeti formdt alakité ellentétes erdk
kiélezett egyensilya jellemzi. A helyszin, a megrendel§
és a feladat éles, ugyanakkor érzékeny megfigyelése utin
olyan vératlan, rafindlt épitészeti vilaszokat ad, amit
mér-mdr metaforanak nevezhetiink,” mint a Brick Leaf
House esetében is. Jonathan Woolf épitészete bar egyiitt
indult a Suttogékéval, mégsem értelmezhets ugyanazon
szempontok mentén. A tdrsadalmi felelgsségvillalds vagy
a kilonbozs épitészettorténeti korokhoz, alkotékhoz,
tarsmiivészekhez valé viszonyulds kevésbé meghatdrozé
tényez6k ndla, mint az 6nmagit létrehozé épitészeti
mialkotas.

David Adjaye épp az ellenkez$ irdnyba mozdult el a
Suttogdktol: 6 az Egyesiilt Kiralysag kulturalis nagykévete

pp- 62.
5 Davidovici, Irina [2010]: A literary architecture. in Wirz, Heinz

(szerk.) Jonathan Woolf Architects, De aedibus international vol. 4.
Quart Verlag, Luzern, pp.6-12.

globdlis épitészeti viszonylatban. Ghdnai gydkereinek
koészonhetS  elkotelezettsége az  afrikai  kultdra és
dltaldnossigban a kiilénbozs kultirik egymds mellett
élése irdnt, valamint szocidlis érzékenysége a globalizalt
vilig problémaira. Epitészi hivatdsit ezen problémdk
megolddsinak szolgilatiba dllitotta. Nagy 1éptéki épiiletei
er6sen expresszivek, a mivészi kifinomultsdg kisebb
hangsulyt kap bennik.

Az értekezés ezért a tovibbiakban Tony Fretton,
a Caruso St. John épitésziroda és a Sergison Bates
épitésziroda tevékenységére fokuszdl. Portfolidik bir
eltérs, személyes hangvétellel birnak, mégis 6sszefiizi Sket
a hétkoznapisagrol, a kozonséges esztétikdjarol folytatott
parbeszéd, valamint a modern 6rokségének feldolgozdsa
vagy éppenséggel az ezzel kialakitott kritikus viszony. A
kozos épitészeti nyelv, melyet beszélnek, a pdlyakezdés, az
6nallé irodaalapitds idejében alakult ki. A kilencvenes évek
elején London ugyanis lehangoléan romos allapotban
volt, még ha a hibord utdni helyzethez nem is foghaté
mértékben. A posztindusztrializicié  sdjtotta  viros
festSiségének megragaddsakor a Suttogék szdmdra a
Smithson hédzaspdr tanitdsai voltak irinymutaték.

A korszak nyitinya Tony Fretton londoni Lisson Galleryje
1992-bél. Egy mindenfajta varostervezést nélkilozé
negyedben Fretton olyan helyspecifikus kisérleti éptletet
emel, mely a tdrsadalmi felelgsségvillalds jegyében
parbeszédet kezdeményez a kornyezet és a kozosség kozott
- megszokott részletekt§l mentes homlokzatin, rafinalt
terein keresztil. Frettonra a Suttogék kérében a mentori
szerep harult, mivel palyija 10 évvel korabban indult. O
kevésbé a smithsoni elveket koveti, mint inkdbb szuverén
alkotémivész, akinek az épiletek kulturalis mdalkotds
minésége a legfontosabb. Ezek olyan ember alkotta
tirgyak, melyek 1étrehozéi koruk és helytk tirsadalmdnak
dltalanos értékeire hatnak. Hordozzak mindazt a kulturalis
és tarsadalmi tuddst, ami felhalmozddott az elmult
korokban, és ami az djdonsdgokban rejld ismeretlennel
kombindlva az emberi kreativitdst stimulalja. Fretton egy
ideig a Station House Opera szinészeként jirta a vildgot,
emiatt épiiletei, az eladdsokhoz hasonléan, a befogadé
kozonségnek, a hétkoznapi haszndléknak és az utca
emberének szélnak: egyszerre tlinnek ismerdsnek, mégis
absztraktnak és hatnak rd transzformalé erével a jelen
Fretton dltal kritikusnak érzékelt kérdéseiben, amilyen
példaul az elidegenedés.

Lisson Gallery, London, Tony Fretton, 1992

Adam Caruso és Peter St. John 1996-os Keretek
(Frameworks) cimd kidltvinya® négy pontba foglalja
rebellis alapédllasukat: 1. Az a priori kompozicié ellen
(Az egyszer(, buta formdk érdeklik Sket, melyek képesek
befogadni és artikuldlni egy helyzetet. Ezek a formak nem
el6re meghatirozott kompozicié kévetkezményei, hanem
egy organikus struktdrdval birnak, mely a mivon beliil
miikodik és hat a kornyezetére. Pl: egyik korai csalddi
hazuk Lincolnshire-ben, 1993-94-bél) 2. A technolégia
retorikai alkalmazdsa ellen (Az anyag és a forma lathatatlan
osszefondddsa érdekli Sket, mely téri mindséget teremt
— a technolégia tirgyiasult megjelenése helyett. Egy
feltilet vizualis, taktilis és akusztikai jellemzsi ugyanolyan
fontosak szdmukra, mint geometriai paraméterei. Walsalli
mivészeti galéridjuk elemes kerdmiaburkolata példdul a
torony teteje felé csokkend méretd, igy egy madar tollaihoz
hasonléan oltozteti fel a tomeget egy Uj érzéki mindséggel.)
3. Az invenci6 ellen (Kétségbe vonjdk, hogy léteznének
teljesen 4j formak. Sokkal radikalisabb stratégidnak tartjak
a meglévé adottsigok figyelembevételét, a mdalkotds
kritikai elkotelez8dését és hozzdjiruldsit a folyamatos,
kulturdlis diskurzushoz, mely alternativ jelentések elStt
nyit utat. A svéd Kalmar viros {8terén példdul a tobbszaz
éves granitkockdkat hasznaltik alapanyagként és rajzoltak
belble 1j,a mai hasznalatnak megfeleld, finom mintézatot.)
4. A lathatatlan épitészet ellen (A fizikai md erdteljes
jelentéshordozé lehet, hogyha jelenléte, stirlisége elér egy
bizonyos kiiszobot. Az épileteknek nem prédikdlniuk
kell, hanem a kivetitett érzelmek sokféleségét kell tudjik
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magukra venni. Kisértetiesen cseng vissza a kidltviny 20
évvel késdbbi épiiletik, a brémai nemzeti bank példdjan,
mely a kozépulet reprezentativ szerepének helyes formajat
keresi.) Caruso St John épitészete azéta eklektikusabb
jelleget oltott, de mindvégig megdrizte a high-tech
flexibilis, sima’, dramlé tereinek ellendlld, silyosabb varosi
jelenlétet demonstrdlé kézépuletek irdnti elkotelezettségét.
Az anyaghaszndlaton tdl hozzdjarul ehhez az épitészet
hagyomanyos eszkoztirdnak alkalmazdsa a torténeti
kontinuitds érdekében, a kontextus figyelembevétele és a
rd adott érzékeny, képi vilasz, ami nem absztrakt, hanem
kommunikativ célzatd.”

Jonathan Sergison és Stephen Bates épitészetét illetGen
a realista” jelz6 a legtaldlébb. Hatteret képeznek a
mindennapi élet eseményeinek, jelentSséggel toltenek
meg elhanyagolt helyeket, elfeledett mozzanatokat.
Tudatosan kezelik azokat a képeket, melyeket az épitett
kérnyezet érzelmi dton valt ki és melyek azutin kollektiv
vagy személyes asszocidcidk révén, végs6 soron a
mindennapi életiinket hatdrozzak meg (Stevenage, ikerhdz
prototipus, 2000). Kiemelt fontossigot tulajdonitanak
az anyagok jelenvaldsigdnak és tektonikai kifejezd
erejének, illetve — a Smithson hdzaspirhoz hasonléan
- az anyagok oregedésének idébeli folyamatinak, mint
negyedik dimenziénak.® El@szeretettel —alkalmazzik
a téglat épuleteiken. A tirsadalmi elkotelezettség
végig kiséri palydjukat mind a mai napig: projektjeik
javarészt példaértéki szocidlis lakéépiiletek (sajat épitési
haz, Tilbury, 1998), e témaban kérte fel Sket David
Chipperfield a 2012-es velencei bienndlén valé részvételre
is.

London, a viros

“‘De bdamulatos, ahogyan a Nagyvdros, az osszes csinya
épiilete, zaja é minden mds ellenére, amivel vddolhats,
mégiscsak a szépség és koltészet csoddjat nyijtia annak, aki
hajlandd észrevenni. Egy szinpompds, vdltozatos tiindérmese,

6 Caruso, Adam és St. John, Peter [1996]: Frameworks in A+T n. 8,
A+T ediciones, Vitoria-Gasteiz, 1997 pp. 38-51

7 Aureli, Pier Vittorio [2013]: Form and Resistance, A Conversation
with Caruso St John in El Croquis n. 166, EL CROQUIS editorial,
Madrid, pp. 9-19

8 Sergison, Jonathan [2003]: Lessons learnt from Alison and Peter
Smithson in Aldrovandi, Marina és Davidovici, Irina (szerk.), Sergison

8

amilyet még egyetlen koltd sem irt. Edes otthon, egy anya, aki
djra és djra szerencsével halmozza el gyermekeit. Mindez
paradoxnak & szélsdségesen tilzdnak tiinhet, de akit nem
vakit elditélet & megérti az odaaddst, hajlandd szorosan
elkotelezddni a vdrossal, az hamarosan megismeri halhatatlan
szépséget, mely utcdiban, szdmtalan  csoddjdban  rejlik,
mérhetetlen gazdagsigdt — mely mindenki szeme elott tarva
nyitva dll, mégis oly kevéssé ismert.”

August Endell (1908)°

London épitészeti arculatinak formdléddsdban bizonyos
tényez8k tartds szerepet jatszottak: ezek a londoni
klima, a palladidnus hagyomany, a téglaépitészet és a
légszennyezésnek ellendlld portlandi k& hasznalata,
valamint a londoni épitészszakma belterjes volta, ami csak
a 20. szdzadban nyilt meg el8szor amerikai, majd eurépai
kollégdk el6tt is.

A londoni kéd és szmog nemcsak egészségtelen és
kedélyrombol6 volt, hanem az épitSanyagokat is kikezdte.
Az itdliai tanulmédnyutakrél hozott példdk aligha voltak
adaptilhatok: a magasabb parkdnyokig nem lehetett
ellitni bords idSben, a diszitések napsiités hijin nem
keltek életre, a savas es§ pedig kikezdte Sket. Mindezek
miatt Londonban a palladidnus stilus bizonyult a
leghatékonyabbnak a maga egyszeri formdival, mégis
egyértelmten klasszikus megjelenésével. Az épiiletek
kuls6 megjelenésénél sokkal nagyobb hangsuilyt kapott a
belsé diszités és a komfort.

A 17. szazad elejétsl a 20. szdzad elejéig a klasszikus
épitészet jelentette a hatalom, a rang és a jo izlés téri
leképzidését Londonban. Csak az 1830-as években
szakitotta meg egy rovidebb eklektikus id8szak, majd
az 1950-es évektsl a modern vilt meghatdrozéva.
London a torténelem sordn mindig is rovidtava fejlesztdi
érdekek mentén fejl6dott.’® Ebbdl adédik a sokak éltal
kedvelt organikus jellege. A tervezettség nem jellemzd
a vdarosszovetre, anndl inkdbb az itiliai reneszdnsz

Bates architects Papers 2, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2007, pp.
48-53

9 Endell, August [1908]: The Beauty of the Metropolis, 1. kiadds: Die
Schonheit der groflen Stadt, Strecker & Schréder, Stuttgart

10 St. John, Peter [2008]: If I was designing London, London

Development Agency Framework Panel, London

mintdkat kovetd terek és korondok sokasiga, melyek a 17.
szdzadtdl kezdve terjedtek el az egész varosban. Klasszikus
stilusban, vagy legaldbbis ardnyrend szerint épiiltek még a
szegényebb negyedekben is.

Az épitészek Anglidban a 20. szdzadig nem részestltek
formalis képzésben, hanem egy mester mellett a
gyakorlatban tanultdk meg a szakmat tandij fejében.
Ez nem feltétlenil jelentett hitrinyt j6 képességi
épitészek esetében, és a kozépszerteket is eligazitotta
a klasszikus szabdlyrendszer. Litvinyos mindségromlds
a viktoridnus stilus kordban kovetkezett be, mely aldl
csak egy sziik épitészeti elit képzett kivételt. A hivatalos
képzés elterjedése a 20. szdzadtdl 1ényegesen hozzaértGbb
épitészréteget eredményezett, akik azutin 4j korszakot
nyitottak: a modernt.

Pélyazatokat az 1820-as évektdl fogva rendeztek, melyekre
j6 nevi épitészeket hivtak meg és alapos munkit vartak
tolik. A fiatalabbak nyilt palydzatokon érvényestilhettek
inkdbb, az Arts and Crafts és az Art Nouveau hatdsira. A
19. szdzad végétdl egyre kevésbé voltak népszerdek, mert
kézépszer terveket eredményeztek. Csak az 1980-as évek
fejlesztéseinél keriilt djra el a meghivisos palydzatok
rendszere, ami a neomodern épitészetnek kedvezett.!

London, nézépontok

A hely, ahol az ember felnd és €1, alapvetéen meghatirozza
viligképét és ontudatit. Még akkor is, ha ambivalens
érzések flizik hozza és késébb munkdja révén tobb lakiva
vilik, esetleg eurdépai identitdsra tesz szert. Mig London
a vildgtérképen megjelend metropolisz, nagy multd
gazdasdgi és kulturdlis kozpont, addig vérosépitészeti
szempontb6l sokat vitatott hely. Jonathan Sergison igy ir
réla:

WBar mindig is lelkesedtem London laza, tervezetlen
karakteréért, jobban kedvelem a vdros azon részeit, melyek egy
elore elgondolt vdrosépitészeti koncepcid szerint épiiltek. Az
angol sorhdz é lakdtomb épitészeti kultiirdim alapjit képzik.
Mindazondltal frusztrdl az utobbi hisz évben Londonban
meguvaldsitort  fejlesztések oly  sokszor tapasztalt gyenge

11 Sutcliffe, Anthony [2006]: London: An Architectural History, Yale
University Press, New Haven

12 Sergison, Jonathan [2013]: My kind of town in Architecture Today
n.239, London, p. 80

mindsége. Hibetetlen lehetdségeket pazarolt el ex a korszak az
épités szinvonala irdnti ambicid és elkotelezettség hidnydban,
mikbzben a befektetés profitidra és rovidtavi megtériilésére oly
nagy hangsilyt fektetett. Oriilck, hogy Ziirichben élhetek, ahol
még létezik ellendllds az észak-amerikai gazdasdgi modell
nyomdsdval szemben.”

Jonathan Sergison (2013)"

Elszigetelt foldrajzi pozicidjanal és tivoli gyarmataindl
fogva az angol tdrsadalom sokdig meglehetGsen zart
rendszert alkotott, kultirdja 6nédlléan fejlédott. 1968-ban a
kontinensrdl tanulni ideérkezé Rem Koolhaas elmondésa
szerint London akkoriban egy ellentmonddsokkal teli hely
volt, ahol végletesen kilonbozs tirsadalmi rétegek éltek
egymds mellett és definidltik magukat a mésikhoz képest.

wHosszil idébe telt szdmomra, hogy valoban megértsem ext a
vdrost, vagy szeressem. Az eurdpai kontinensrdl jéve sokdig
egyszeriien képtelen wvoltam felfedezni az utat a bejutdshoz
— részben mert nem is volt. Az utcan sétdlva kilométereket
tehetett meg az ember anélkiil, hogy a kozélet legapribb
Jelét észrevegye. Ma persze rdjovok utdlag, hogy ez az
dthatolhatatlan dllapot tette lehetdvé a londoniak szdmdra,
hogy megdrizzék a magdnéletiiket. Mindmdig zdrkozott
vdros, de akkoriban még inkdbb az volt; é most visszatekintve
azt gondolom, ebben rejlett egyediildllo gazdagsdga.”

Rem Koolhaas (2006)"

Adam Caruso szerint egészen az 1980-as évekig létezett
egy er8s tirsadalmi konszenzus az alapveté k6zos idedkra
vonatkozéan, aminek hihetetlen virosépitészeti formalé
ereje volt. Azéta ennek hidnydban az épitész kezében a
felel6sség, hogy konstruktiv médon viselkedjen a virosban.

Ma a legtobb épiilet egyediili célja, azt hiszem az,
hogy mindent bedrnyékoljon maga koril. Annyi projekt
kapesdan gondolkodik el az ember, vajon honnan ered ez a
megalomdnia, olyan nyilvinvald az iirességiik. Benniinket
Jobban érdekel a normalitds, az egészen szerény dolgoktdl

a legnagyvonaliibbakig terjedden. Ahogyan minden egyes

13 Koolhaas, Rem [2006]: in Obrist, Hans Ulrich és Koolhaas, Rem:
London Dialogues, Skira Editore S.p.A., Milano, 2012
14 Caruso, Adam [2006]: in Obrist, Hans Ulrich és Koolhaas, Rem:
London Dialogues, Skira Editore S.p.A., Milano, 2012



Miiteremhiéz, London, Caruso St John, 1994, fot6: Héleéne Binet

szitudcioban megvdlasztia az ember a hangnemet, amit
megiit a munkdjdval.”

Adam Caruso (2006 )

Miiteremhaz, London, Caruso St John, 1994

1994-ben, Londonban iroda épil egy omladozé
raktarépilet falai kozott, dacolva azzal a sorssal, ami
a sikdtor tobbi hazaval egyiitt rd is var. Korildtte a
gazdasdgi dtalakulds hatdsira egész virosrészek tlinnek
el vagy nének ki a foldbsl. Anglidban jéval a kontinens
tobbi orszaga elétt viltak egykor prosperdld iparteriiletek
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a termelés visszaesésének kovetkeztében vilsigovezetekké
- ires gydrakkal, tomeges munkanélkiiliséggel. Ezt az
1980-as években az Osszeomlds szélén dllé6 kézmitvek
privatiziciéja kévette, ami gydkeresen megvéltoztatta az
orszdg gazdasigit: szabad utat nyitott a piaci eréknek és
a fejlédésnek. Anglia a globalizici6 és az dltala generdlt
tarsadalmi, kulturdlis és téri 4talakulds szinterévé vilt.
Egy kezd6 épitésziroda induldsit jelentésen megneheziti
az a gazdasigi kozeg, melyben az illam nem biztosit
szdmdra kedvez§ feltételeket és kozel egyenls esélyeket a
mar befutott cégekkel szemben, mint a Skandindvidban

vagy Svdjcban mdkods szocidlis szabdlyrendszer és
nyilvinos pilydzatok intézménye. Adam Caruso és Peter
St. John ahelyett, hogy kitritenék és flexibilis térként
kezelnék az egykori raktirt, elmozdithatatlan beépitett
butorokat terveznek bele, mintha egymaga képes
lenne ellendllni a koérnyezetiinket és mindennapjainkat
atalakité dzsentrifikdciés folyamatoknak. Az északi-
londoni miterem ezaltal az épitett tér gazdasigi
folyamatoknak valé kiszolgdltatottsigit - és az ezzel
valé szembehelyezkedését - példizza. Az amugy is tébb
lépésben épiilt hdzra Gjabb rétegeket hordanak fel, hadd
mesélje el a homlokzat rajzolata, mintegy romként sajit
keletkezésének és dtalakitdsinak torténetét. A stadi6
a maga kicsiny, torékeny voltaban felel a kornyezetére,
egyuttal fel is fed valamit a korilottiink zajlé életbdl™, ami
az épitészpdrost egyik leginkdbb foglalkoztaté kérdés. Az
épiilet régi falaira, mint alapra felkeriilé nyersen hagyott,
egyszeri anyagok (MDEF, gipszkarton, fagerenddzat,
szdlcement panelek, hdszigetels tveg) Gj rétegeket
képeznek. A sikdtorra nézé homlokzat keret nélkili,
dttetsz6 Gvegpaneljei selyem vetitévaszon médjira fogjik
fel a kérnyezet rdjuk esd, dllandéan viltozé drnyékait. A
hétsé fronton egy teljes helyiségnyi fodémkivigds folé
kerilt felilviligito. A drdmai magassig és a fényhatdsok
gazdag bels6 téri vildgot hoznak létre, tavol a kilvilagtol.
A hiz egyszerlsége abbdl a megkozelitésbdl fakad, mely
elfogadja a kortilményeket és nyitott a véletlenckre. Az
épiiletet 2001-ben lebontottik, ahogy az varhaté volt.

A globalizacié térbeli vonatkozisait illetéen Michael
Hardt és Antonio Negri Birodalom cimd neomarxista
mive lehet timpont, mely a jelenséget a Deleuze és
Guattari altal bevezetett ,smooth space” (sima tér)
fogalmdval irja le. A ,striated space” (bardzddlt tér)
jelenségéhez képest, ami a letelepedett életmddnak, az
dllamnak a sajitossdga, a sima, fluid tér a nomddizmusra
jellemz3.' A hatdrok és kiilonbségek elnyomdsaval vagy
kiiktatdsival a Birodalom egyfajta ,sima tér” melyen a
szubjektumok anyagi ellendllis vagy konfliktus nélkil
siklanak 4t.””7 A kortdrs épitészet nyelvén ezalatt a

15 Moore, Rowan [1994]: Minimalism Gets Rough. Blueprint,
London, Issue 109, pp. 38-40.

16 Deleuze, Gilles és Guattari, Félix [1980]: Mille Plateaux. Les
Editions de Minuit, Paris

17 Hardt, Michael és Negri, Antonio [2000]: Empire. Harvard

high-tech flexibilitdisa és a gazdasigi 4dramldsokhoz
val6 alkalmazkod6 képessége értendd. Tirgya mindig
a fenséges, a leny(igozs, a hatalmas vagy veszélyes, ami
mégis semlegesithetének bizonyul. Carusot és St. Johnt
ezzel szemben a veszélyeztetett és a festdi érdekli, azok a
helyek, melyek drulkodnak még az épitett sz6veten belili
erds kulturalis konszenzusrél. A hatirtalan fejlédés helyett
az ellenpontozis lehet8ségét vizsgdljak, madarperspektiva
helyett belsé néz8pontbdl.

Smithson-hazaspar

A Suttogék elsé szdmu mestere és hivatkozdsi alapja
a Smithson-hdzaspir voltak, s csak sok évvel késébb
teremtettek sajit, 6ndllé6 épitészeti gondolatrendszert.
Alison és Peter Smithson az 1950-es évek angol
épitészeti szcéndjanak meghatirozé alakjai. Kevés szamu
épiletiiknél nagyobb hatdst gyakorolt személyiségiik
oktatéként és gyakorolnak mindmadig elméleti irdsaik. A
legtidgabb értelemben vett kultdra irdnti elkotelezettséget
épitész szerepiik részének tekintették. Az 1953-as Parallel
of Life and Art és az 1956-0s This is Tomorrow kidllitdsra
késziilt installiciéik az ember vildgban elfoglalt helyének
kérdését vizsgiljdk. A modern épitészet kritikus harmadik
generdcidjihoz tartoztak, ,akik az 6tvenes évek nemzetkézi
vitdiban ugyan keményen biraltdk a modernizmus hibdit,
de nem billentek at annak megtagaddsiba”.'® A modernnel
szembeni kritikai allispontjuk mind a mai napig tarté
aktualitdsit az adja, hogy sem a modern, sem az azt
kévets posztmodern, nem adott kielégité vilaszt ezekre
az alapkérdésekre. Tagjai voltak ezen kivil a CIAM-
ot megreformalé nemzetkézi Team 10 tdrsasignak is.
Virostervezési és tomeges lakdsépitési elveiket késébb a
Robin Hood Gardens telepen valdsitottdk meg.

Egészen korai munkdjuk, a palydzaton nyert
Hunstanton iskola (1949-54) szerelt acélvizas, tégla
és uveg kitoltsfalas épilet — ami mér-mdr kézmdipari
igényességgel szall szembe a moduldris épités divatjival a
miesi esztétika kedvéért és megelSlegezi Smithsonék ,as
found” irdnti érzékenységét. Mind a mai napig kanonikus

University Press, Cambridge, Mass.
18  Ferkai, Andris [2011]: Anyagfilozéfidk. elsadds a BME Struktira
- Texttra — Faktdra cim{ konferencidjin, 2011. mdjus 12., http://www.

academia.edu/12886559/Anyagfiloz%C3%B3fi%C3%A1k
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épitészeti mdalkotds, mint a hdbord utini Anglidnak
a modernizmus szellemében torténd ujjaépitésére tett
reményteli  kisérlet. Brutdlis egyszerlisége (csupasz
téglafalak, vasbeton f6démek, tivegfal elé éllitott mosdék
vizének nyilt padlécsatorndban valé vezetése) etikai
indittatdsi. A tokéletesség igénye helyett a tirsadalmi
valésiggal szembeni objektivitis és a takarékossig
szempontjait koveti. A Smithson-hdzaspir neve
fémjelzi az UJ Brutalizmus mozgalmat, mely ginyosan
utal a brit épitészeti elit elpuhult esztétizilisira és
a The Architectural Review foly6irat buzgé -izmus
definialé hajlamdra. Az Uj Brutalizmus ezzel szemben
eltokélten etikai alapokon all, ,megprébal szembenézni
a témegtdrsadalommal, s primitiv koltSiséget kibontani
a benne miik6dS zlrzavaros és hatalmas erdkbol”.?
Tulajdonképpen épitészeti megfeleldje az 1950-es évek
brit szocialista realista miivészeti mozgalménak, az Angry
Young Mennek, ami a magaskultira és a mindennapok
esztétikdja kozti gatakat akarta megsziintetni. Smithsonék,
Nigel Henderson, Richard Hamilton és Eduardo Paolozzi
muvészekkel és Reyner Banham kritikussal egytitt részt
vettek az Independent Group miivészeti tevékenységében
és kozvetitették Anglidba az amerikai popkultarat.
Miiveik a mindennapi élet anyagi valésigara hivtik fel a
figyelmet, kidllitasaik nagy felhdborodist viltottak ki. S
ezzel el is érték céljukat, hogy kizokkentsenek a rutinbdl,
kérnyezetiink megszokott hasznédlatibdl.

»A "keresetlen’ nem egy nagy ugy; a gondossigrol szol”,
fogalmazta meg Peter Smithson 1990-ben életmiviik
kulesfogalmat. Azt, hogy a miivészet sokkal inkabb etikai,
mint esztétikai kérdés; a kortlottiink létez6 hétkéznapi
élet, a valdsdg megbecstilésérsl, az abbdl valé vilasztds
folyamatarél és a taldlt tirgy d4tdolgozdsirdl: 6nlls,
mindenfajta  hozott eldképtsl mentes képalkotdsrdl
520l Legszebb példdja ennek sajit nyaraléjuk, egy
18. szdzadi hdz romjaira épitett pavilon Wiltshire-ben
(1959-62). Az udvart korilolels falat, a hiz alapjait és
kéményét adottsigként, a valésdg lenyomataként kezelték,
de teljesen 4j helyzetbe hoztik. A bévitmény ugyanis
nem a régi épilet helyére keril, és sem formaban, sem

19  Smithson, Alison and Peter [1957]: Thoughts in Progress: the
New Brutalism. Architectural Design 11. évf. 4. sz. 111-113. In: Joan
Ockman: Architecture Culture 1943-1968. A Documentary Anthology,
Rizzoli, New York 1993. 241.
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anyaghasznilatban nem illeszkedik ahhoz. A kisérletezd,
4j anyagok felértékelik a régi részleteket és izgalmas
fesziiltség keletkezik kozottik. Ez a kis pavilon, mint
egy félig természetes, félig mesterséges tdjban lS
megfigyel6pont, Smithsonék egész viligat magédba striti.

Caruso St. John, Sergison Bates és Tony Fretton
szdimdra példaértékd volt Alison és Peter Smithson
életmive, mert az épitészeti gyakorlatot az oktatdssal
és az irdssal kombindlva erdteljes kritikai dllaspontot
épitettek fel. Korai munkdikban jé tanitviny mddjira
alkalmazzdk a tSlik tanult elveket. Elsdként a statégia
és részletképzés kolesonhatdsit a terv kidolgozdsa sordn
mindvégig. Sergison Bates lakéépiilete Shepherdess
Wialkon, Londonban példdul egy viktoridnus sorhdzat
zér le. Stratégiai dontés folytin esett a vilasztds a
fapaneles  épiletszerkezetre  téglaburkolattal, hogy
lélegz8 héjat kapjanak. A tégla rakismédjanak részletei
is errdl arulkodnak. A hdrom oldalon koérbefordulé
téglahdlé alig észrevehets tektonikai kifejezéerSt ad
az épuletnek. Masodsorban az egyes elemek épitészeti
egységbe tomoritését, melyet ma az épitési elbirdsok és
az épitési folyamat szabdaltsiga miatt sokkal nehezebb
megvalésitani Smithsonék kordhoz képest. Harmadrészt
az utak, mint rendezd elv fontossigit, melynek legjobb
megvaldsult példdja Sergison Bates wandsworthi héza,
ahol a kozleked6 minden szinten utcaként fut végig és
koti 6ssze a lakdsokat. Erds anyagi megkilonboztetés:
faburkolat hangsilyozza, mely mind a padlén, mind
a falon és a mennyezeten is megjelenik. De szintén
Smithsonéktdl szdrmazik a kétarcisig kompozicids
elvében rejlé fesziiltség, mely Caruso St. John és Sergison
Bates egyik korai, koz6s munkdjiban a walsalli k6zosségi
hazban j6l megfigyelheté: minden egyes homlokzat
nyitottsiga mds és mds aszerint, hogy a csatorndra, a
forgalmas vérosra vagy a parkolé felé néz-e. A sotét
anyagokkal burkolt kiils6t meleg faburkolat ellenpontozza
a belsg térben. De ugyanilyen smithsoni lecke a jeldllitas
és kapcsolatteremtés dltala a hellyel, mely minden emberi
telepiilés szerkezetének az alapja, illetve a mér emlitett As

found.

20 Lichtenstein, Claude és Schregenberger, Thomas [2001]: As
Found. A Radical Way of Taking Note of Things in Lichtenstein,
Claude és Schregenberger, Thomas (szerk.): As Found: The Discovery
of the Ordinary, Lars Miiller Publishers, Ziirich, 2001, pp. 8-14

Upper Lawn pavilon, Wiltshire, Alison & Peter Smithson, 1959-62, rekonstrukcié: Sergison Bates, 2002
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2. Modern vagy posztmodern

Poziciék a modern és a posztmodern szoritisiban

Epitészet a modern utin

A modern  o6rokségének  feldolgozdsa  élénken
foglalkoztatja a kortdrs épitészetrél gondolkoddkat.
Mi a modern??! feszegeti Adam Caruso a modern és a
posztmodern viszonyit a ziirichi ETH-n 2012. marcius
29-én tartott székfoglalé elSadasban. Mindeziddig
ugyanis posztmodern id6k posztmodern alkotéjinak
tartotta magét, ami a modern pozitivista szemléletével és a
technikai fejlédésbe vetett hitével szembeni szkepticizmust
jelentette szdmara. A valés kortlményeik irdnti nagyfoka
tudatossdg kritikai, sokszor taldn idealista gyakorlat
lehetSségével kecsegtetett. A modernizmus utépidinak és
bizonyossiginak elvetésével a posztmodern a vélasztds
szabadsagit és a vele jdré felelSsséget adta az egyén kezébe
és visszadllitotta a lehetSségét annak, hogy a mivészetek a
sajat diszciplindjukon belili folyamatossigban fejlédjenck
Modernizmus alatt az értekezésben a modern épitészet
1920-as, ’30-as évekre datilhaté aranykorit értem, az
ekkor megfogalmazott elveket és az ezek szellemében
sziiletett  éptleteket. A modern ,4j épitészetet™
hirdetett: a tirsadalmi egyensuly helyredllitisa érdekében
teljeskord esztétikai forradalmat tartott sziikségesnek. A
tomegtermelésen alapulé ipari, gépi kultirdnak megfelel6
épitett kornyezet létrehozdsa sordn elvetette a torténeti
stilusokat és hagyomdanyokat. Az épitészeti formit egyediil
a funkcié hatdrozta meg, diszitésnek helye nem volt tobbé.
Le Corbusier a hdzat egyenesen lakégépnek nevezte,
melyet 4j anyagokbol (acél, Gveg, vasbeton), Gj szerkezeti
rendszerben (falas helyett vizas), egységesitett szabvanyok

21 Caruso, Adam [2012]: What is modern? Introductory
Lecture, ETH Zirich, http://www.multimedia.ethz.ch/speakers/
lecture/?doi=10.3930/ETHZ/AV-68db9ea2-4c3f-442b-9deb-
c36f4f0e6a46&autostart=false. Mdrcius.29.

22 Le Corbusier [1923]: Vers une architecture, Parizs
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szerint épitettek. A homlokzatra az épiilet alaprajza vetilt
ki. A modern a virosépitészet terén is forradalmi valtozast
hozott hasonlé ideik mentén. Gyakran azonositjdk a
joval leegyszer(sitettebb ,nemzetkozi stilussal”®, mivel
hatdrokon dtivelSen egységes volt és kiforrott. A modern
épitészet ,hdskordt” olyan képletszerd épiiletek fémjelzik,
mint a Villa Savoy (1929-31) Le Corbusier-tél vagy Mies
van de Rohe német kidllitisi pavilonja Barcelondban
(1929).

A pilyakezdé Suttogék szdmdra a modernizmus irdnti
feltétel nélkiili elkotelez8dés az 1980-90-es években egyet
jelentett az intellektudlis lustasiggal, hiszen addigra a
tények nyilvinvaléan megcifoltik a modernista ideoldgiit.
Sok, vildgviszonylatban tevékeny sztdrépitész hdzai
azonban annak ellenére tovibb hirdetik, hogy korlitai
mar akkor lathatévd viltak, amikor vezet$ irdnyzattd valt
és a hdboru utdni rekonstrukeié vagy a posztkolonidlis
torekvések  szolgalatiba dllitottdk. A  modernizmus
héskordra dinamikus, absztrakt formédk jellemzdk,
melyek hatdrozottan rdnk eréltetik, hogy szabadok
vagyunk a torténelemtdl, a foldrajzi kétottségektdl és
még a gravitdcids erétdl is és meg fogjuk oldani a vdrosi
indusztridlis tirsadalom traumdit. Mindez értheté a
kapitalizmus tiikrében, minek hatdsira - Marx szerint -
»minden, ami rendi és dllandé, elparolog”™. A kapitalizmus
teltételei kozotti elidegenedést csak tovdbb tetézi, ahogyan
a modernista épitészek a jelenséget tovdbbi formai és
téri elidegenedéssel jelenitik meg. Valéjaban igencsak
vitathat6 ezen eszkdéz a tdrsadalmi igazsigtétel és az

23 Hitchcock, Henry-Russel és Johnson, Philip [1932]: The
International Style: Architecture since 1922, New York

24  Marx, Karl [1847]: A Kommunista Part kidltvinya, Nyilas Vera
(ford.), Marxists Internet Archive (marxists.org) 2004

egzisztencidlis gydgyulds eléréséhez vezeté uton. Mis
mivészeti dgak hamar ki is gyégyultak az absztrakcids
kényszerbsl, az ¢épitészet szdmdra azonban mdig is
megmagyardzhatatlanul vonzé maradt ez az erejét vesztett
dinamizmus — véli Adam Caruso.

A Suttogék pilydja a posztmodern fordulatot kovetd
évtizedekre esett, melyet Charles Jencks a Pruitt Igoe
(USA) épiilettomb felrobbantdsanak idépontjira, 1972-
re datil®. Jean-Francois Lyotard francia filozéfus a
posztmodernt a metanarrativikkal szemben jelentkezd
hitetlenségként definidlja.® Posztmodern épitészetrdl
az 1960-as, "70-es évektd] kezdve beszélhetink. Egyesek
szerint nem mds, mint a modernnel valé radikalis szakitas,
mdsok szerint a modern revizidjaként értelmezhets.
Robert Venturi 1966-os Osszetettség és ellentmondds
az épitészetben?, illetve az 1972-ben irt Learning from
Las Vegas® c. konyvei ugymond ,szelid kidltvinyok”
az ortodox modern épitészet elveivel szemben. Venturi
parbeszédet kezdeményez benniik annak érdekében,
hogy az épitészetet a magaskultiritél a hétkoznapi
élet, az amerikai populdris kultdra felé mozditsa. Az
épitészeti mi letisztult egyszertségénél sokkal fontosabb
szdmdra annak jelentésbeli gazdagsiga. Ennek érdekében
szabadon hasznilja munkdiban is az épitészettorténet
kilonb6zé formait, csakigy, mint a kortdrs kultiribél
vett populdris formdkat. (Guild House nyugdijasotthon,
Philadelphia, 1960-63) Célja éppen az ellentmonddsosség,
tobbértelmiség, az Osszetettség és a  festSiség
megteremtése. A posztmodern masik nagy hatdsu elméleti
munkdja az olasz Aldo Rossi A viros épitészete?” c. miive
(1966) éppoly raciondlis és elméletileg megalapozott,
mint amennyire koltéi finomsdga irds. Rossi a viros
kutatdsdhoz mélylélektani eszkozoket alkalmaz és a jungi
archetipusoknak megfelels, épitészeti mintdkat keres.
Bevezeti az analég varos fogalmit, mely lakdinak kollektiv
emlékezetében él és 6roklédik tovibb. Rossi épiiletei jol
ismert, de erésen absztrahdlt épitészeti formdkbdl dllnak,
s asszociativ erejiik révén valésiggal emlékmiinek hatnak

25 Jencks, Charles [1977]: The Language of Post-Modern
Architecture, Rizzoli, New York

26 Lyotard, Jean-Frangois [1979]: La condition postmoderne: rapport
sur le savoir, Mlinuit, Paris

27 Venturi, Robert [1966]: Complexity and Contradiction in
Architecture, New York
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The Presence of the Past, 1. Velencei Epitészeti Biennilé,
Hans Hollein, 1980

(Teatro del Mondo, Velence 1979-80).

Paolo Portoghesi 1980-as, a maga nemében elsS, Velencei
Epitészeti Bienniléja a posztmodern tobb konceptuilis
vondsit jol megragadja. Cimét és hitvallasit ,A mult
jelenléte™ T S. Eliot Hagyomdny és egyéniség c. mvébsl
kolesonozte egy 1919-ben, a modernizmus szellemében
irédott esszébdl, mely a kulturalis folytonossdg jelentSségét
a modern tematika kézéppontjéba helyezi.

WA tradicid, mindjdrt legelsd  helyen, torténelmi  érzéket
Jelent, melyrdl nyugodtan dllapithatom meg, hogy szinte
nélkiilozhetetlen barmely kolt szdmdra, aki huszonot éves

28 Venturi, Robert, Scott Brown, Denis és Izenour, Steven [1972]:
Learning from Las Vegas, Cambridge, Mass.

29 Rossi, Aldo [1966]: Larchitettura della citta, Padova

30 Portoghesi, Paolo [1980]: La presenza del passato. Electa in Italian,
The Presence of the Past. Academy edition in English
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Filip Dujardin

kora utdn is szdndékszik még verset irni; és a torténelmi
érzék tavolrol sem dll abban, hogy a miilthan csupdn a miiltat
izleljiik, hanem éppen aktualitdsdt is; a .torténelmi érzék”
teljes értelme az, hogy a kolté nemcsak sajdat nemzedékének
legkbzvetlenebb vérrokona, hanem érzi és tudja, hogy az
egész eurdpai irodalom (Homérosztil kezdve) és ezen beliil
sajdt hazdjinak minden irodalmi alkotdsa: egyidejii az &
alkotdsdval — miilt és jelen ugyanabba az egységes rendszerbe
tartoznak.”

T 8. Eliot (1919)*

A kidllitds katalégusa kultikus hivatkozdsi alap volt a
Suttogdk egyetemi tanulmdnyai idején: a posztmodern
gyokereit és intézményestlésének torténetét probélta
teltdrni, kritikai és nemzetkozi dllaspontokat a témdrdl
titkdztetni. Paolo Portoghesi és a meghivott kritikusok

31 Eliot, Thomas Stearns [1919]: Hagyoméiny és egyéniség,
Szentkuthy Miklés ford. in Abadi Nagy, Zoltin (szerk.) Hagyomany és
egyéniség, Eurépa Kényvkiads, Budapest 1967 pp.556-566.32  Simon,
Mariann [2000]: Christian Norberg-Schulz in Kerékgyirts, Béla
(szerk) A mérhet és a mérhetetlen, Typotex, Budapest, p. 231.

33 Szacka, Léa-Catherine [2014]: Paolo Portoghesi 1st International

16

esszéi koztl Christian Norberg-Schulz  maradt a
legkézelebb a modernizmushoz a hely szelleméhez
valé visszatérést hirdetd manifesztumdval. ,A modern
épitészet €17, idézi mesterét Sigfried Giediont, ,nem a
modern elséprésében, hanem inkdbb megujitisiban keresi
a megoldist.” Charles Jencks egyetemes metaforikus
képzeletviligot és posztmodern teret hirdetett, ami
nem mds, mint egy ,toredezett, szimbélumokban
gazdag, kétértelmd, kivigdsokkal rétegzett, folyamatos
meglepetésekkel szolgdlé” tér. ,Radikdlis eklektika felé¢”
cim( irdsiban Jencks a ,kettds kédolds” fogalmdt vezeti
be, mellyel arra utal, hogy a kés6modern épitészeti nyelv
hatiros a vernakuldris, torténeti vagy kereskedelmi
nyelvekkel — egy kozos céllal, hogy gunyt Gzz6n, irénidt
véaltson ki.¥ A két tendencia egymds mellett, egymds
ellentettjeként és egymds rivélisaként jelentkezik....a
pont, amely minden szembendlldsuk ellenére 6sszekoti a
posztmodernt és a késémodernt: a talhajszolt kreativitds,
mellyel a bonyolult problémdkat virtuéz médon oldjik
meg.”** Az ifji Suttogdk szdmdra a posztmodern praxis
egyet jelentett tehdt a kritikai dllisponttal, azzal, hogy
az ember tudatiban van a feltételeknek, melyek kozott
muikodik. A modernizmus dogmdinak vége: a forma nem
kell kovesse a funkcidt, sem a homlokzat az alaprajzot. A
szabad vilasztds lehetSsége és velejird egyéni felelésség a
posztmodernnek kdszénhetéen nyilt meg.

A kortars neomodern kritikdja

Adam Caruso szerint a f6 dramlat tovdbbra is egyfajta
neomodernista dogmatikdt kovet: egyre erStlenebb
ideolégiai alapokan 4ll6 formai absztrakeiét. A 20. szdzad
elején a modernista fordulat az iparositissal, az ipari
tarsadalom traumdival és az ebbdl ad6dé egzisztencidlis
krizissel indokolta az 1j épitészet, az Uj formak
sziikségszertségét — holott a formédknak valéjdban nem
volt kéziik a tdrsadalmi problémékhoz, azok a festészet j,
absztrakcié utdni érdeklédésbdl szarmaztak. A 21. szazad
elején ugyanez a mainstream (f6 divatirinyzat) a tervezési

Architecture Exhibition at the Biennale di Venezia, Radical Pedagogies,
Princeton University School of Architecture

34 Simon, Mariann [2000]: Charles Jencks in Kerékgydrts, Béla
(szerk) A mérhetd és a mérhetetlen, Typotex, Budapest, p. 264.

gyakorlatban teljesen torz jelenség, véli Caruso, nem mas,
mint a késdkapitalizmus megnyilvinuldsa.

»A Birodalom a hatdrait nem erdsiti, hogy kitaszitson mdsokat,
hanem inkibb bevonzza ket békés rendjébe, mint egy erds
orvény. A hatdrok & kilonbségek elnyomdsa wvagy melloze
révén a Birodalom egyfajta sima tér, melyen az egyének érdemi
ellendllds vagy iitkozés nélkiil keresztil siklanak.”

Michael Hardt / Antonio Negri (2000)*

A’60-as,’70-es évek posztmodern fordulata fellobbantotta
az épitészettorténet és a vidros rétegzettsége irdnti
érdeklédést, és elkezdte a nemzetkozi stilus monolitikus
mitoszét eroddlni. Olyan alkotdkat fedezett fel Gjra, mint
Loos és Plecnik, akiknek a munkdja nem értelmezhetd a
modernizmus 4ltaldnosan elfogadott szabdlyain belil. Ez
a fordulat révid életiinek bizonyult — és egy évtizeden
beliil a neomodernizmus vilt az 4j és példitlan globalis
épitészet egyeduralkodé stilusivd. Az épitészet a 21.
szizad elején meglepd moédon a 20. szdzad elejének
avantgdrd formalizmusdt kézvetiti. Mintha a globalizdcié
tokéletes kifejezésmddja az absztrakeié volna — valamint
az elkotelez6dés konzekvens mellézése - véli Caruso
székfoglaléjaban.’® Kilondsen drtalmas az épitészeti
kultarit illetéen a neomodern narrativa azon képessége,
hogy megfossza erejétél az épitészet gazdag és bedgyazott
formiit és évrdl évre eladja ugyanazokat az tires formakat,
mintha djak és dinamikusnak lennének — radikalisnak
egyéltalin nem nevezhetd helyzetekben. Ez a narrativa
vezetett a mindség nélkili, kovetkezmények nélkil
megépithetd épitészethez.

A neomodern épitészet egyik meghatirozé alakja
misok mellett Rem Koolhaas és iroddja az OMA, akik
a kortdrs épitészet kulturdlis feltételeinek elméleti és
gyakorlati tanulmdnyozdsit tudatosan Osszekapcsoljdk a
tervezéssel. , Tervei, irdsaihoz hasonléan, a ,modernizmus
programjanak folytatisa” melletti kidllasrél tanuskodnak,

35 Hardt, Michael és Negri, Antonio [2000]: Empire. Harvard
University Press, Cambridge, Mass.

36 Caruso, Adam [2012]: What is modern? Introductory
Lecture, ETH Zurich, http://www.multimedia.ethz.ch/speakers/
lecture/?doi=10.3930/ETHZ/AV-68db9ea2-4c3f-442b-9deb-
c36f4f0e6a46&autostart=false. Mdrcius.29.

37 Kerékgyirt6, Béla és Szantd, Katalin [2000]: Rem Koolhaas in

ami nem zdrja ki, hogy munkdi a modernizmus
eredményeképpen  kialakult  formai  sterilitds  és
egyértelmilség elleni kritika manifesztici6i. ...Irénidtél
sem mentes kontextualizmusit az értékitélet mentesség
jellemzi.”’

oA nyil az dj marba.. Mert utiljuk a haszonelviséget,
életfogytig  tartd  aldmeriilésre  kdrhoztattuk — magunkat
tetszolegesbe.. . LAX Los Angeles-i nemzetkizi repiildtér:
ddvozlet —  feltehetleg  hisevd  orchidedk a  check-in
bejaratndl.. Identitds az ij gyorsétel a nincsteleneknek, a
globalizdcio takarmdnya a jogfosztottaknak...Ha a
térmaradviny az emberi hulladék, ami a vildgot teleszemeteli,
akkor a Nem-Helyek az iiledék, amit az emberiség hagy
a bolygon. A modernizdcio épitett terméke nem a modern
épitészet, hanem a Nem-Helyek.”

Rem Koolhaas*®

Adam Caruso azonban élesen birdlja Koolhaast a
neomodern irdnyzattal egyiitt az egyetemi katedrarél.*’
Idézett irdsit 10 oldalas szénoklatnak nevezi, mely
intelligens és mellbe vigé, de puszta ereje nem helyettesiti
az etikai vagy formai dllisfoglaldst. Egyetért vele a
tekintetben, hogy pont az utépisztikus sugallat vezette az
épitészetet a jelenlegi kdoszba. De mig Koolhaas ezalatt
az épitészek szdnalmas és folyamatos kisérleteit érti a
korilmények gyakorlati irdnyitisira, addig Caruso pont
Koolhaas lelkesedését és a t8ke lingjahoz egyre kozelebb
repulését azonositja a viliggazdasig fantdzidinak épitészeti
kiszolgasigaval, ami véleménye szerint az utdpista csapda
mai megfelel§je. Mivészek és épitészek csak akkor tudnak
hatékonyan mikodni, ha fenntartjdk a jézan kritikat
ezekkel az erGkkel szemben — éllitja -, ha a realizmust és
az idealizmust sikertl kombindlniuk.

Premodern példaképek

Ha azonban a posztmodern a késékapitalizmus kulturalis

Kerékgyarto, Béla (szerk) A mérhet6és a mérhetetlenTypotex, Budapest,
p- 379.

38 Koolhaas, Rem [2002]: Junkspace in October, Vol. 100,
Obsolescence. (Spring, 2002), The MIT Press, pp. 175-190.

39 vo.36.

40 Jameson, Fredric [1991]: Postmodernism; or, The Cultural Logic
of Late Capitalism. Duke University Press, Durnham, N.C.
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logikdja, amint azt Fredric Jameson allitja®, akkor
— meril fel Adam Carusoban a kérdés — lehetséges,
hogy mindezidaig dltatta magdt, hiszen nem folytathat
kritikai gyakorlatot az ember az adott feltételeken
beliilr6l. Amit valéjdban keres, az a modernizicié, mint
gazdasdgi-tirsadalmi folyamat ¢és a modernizmus,
mint mivészi kifejezésméd kozott fennallé  dualitds
felszamoldsa. Ahhoz azonban, hogy a modernt a maga
szdmdra véllalhaté etikai alapillisként értelmezhesse,
egészen a 19. szdzadi kezdetekig kell, hogy visszanyuljon:
Baudelaire koltészetéhez, Edouard Manet festészetéhez,
az angol Arts & Crafts mozgalom, a Wagnerschule vagy
a chicagdéi és a mildndi iskola épitészetéhez, amikor a
modern még a realizmus és a torténeti kontinuitds talajin
allt, szocidlisan és fizikai értelemben is elkotelezetten.
A modernizmus definicidjanak kitigitisira van tehdt
sziikség. A minden kordbbi megtagaddsinak formdlis
stratégidjaval a modernizmus utépisztikus lendilete
eltivolit ugyanis benniinket att6l a maig megoldatlan és
a kortdrs kultirit illetSen is aktudlis kérdéstdl, ami a 19.
szdzad elején felmertlt: a modern élet, mint a modern
egyén és a modern kérnyezet elvilaszthatatlan egységének
a megteremtésétsl.

WAz lesz a festd, az igazi festd, aki megragadja a mai élet
hdsiességet, aki megmutatja és megérteti veliink szinekkel és
ecsetvondsokkal, milyen nagyszeriiek és koltdiek vagyunk a
nyakkenddinkben és lakkbor cipdinkben.”

Charles Baudelaire (1845)"

Ebben a részletben az 1845-6s szalonrdl sz616 szemlébél
Baudelaire ugy irja le a modern élet fest8jét, mint aki a
torténelem magasztos ivébe tudja illeszteni a flaneur, a
parizsi boulevard-on sétilé dandy bensSséges vildgit.
Forradalmi javaslat volt a modern viros Gj karaktereit a
mivészet tirgydva tenni. Haussmann koézépkori Parizst
keresztilszels sugarutjai felfedték a premodern tdrsadalom
teljes keresztmetszetét.

~Ennek az orszdgnak é kornak az épitészei most szembe

41 Baudelaire, Charles [1845]: A modern élet heroizmusa in Art in
Paris 1845-1862: Salons and other Exhibitions Reviewed by Charles
Baudelaire. Mayne, Jonathan (szerk., ford.) Ithaca, NY: Cornell
University Press, 1965
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kell nézzenek valami djjal a nap alatt — nevezetesen, hogy
a tdrsadalmi feltételek fejlodése és integrdcidja, illetve azok
kiilonleges csoportosuldsa egyiittesen a magas irodaépiiletek
emelése irdnti igényt eredményezi. Nem szdandékom megvitatni
a tdrsadalmi feltételeket; elfogadom ket tényként, és nyomban
azt dllitom, hogy a magas irodahdz tervezését idejekordn kell
Sfelismerni és szembenézni vele, mint megoldandd problémdval
— egy dletbevdgd problémdval, ami az igazi megolddsért
kidlt.™”

Igy kezdsdik ,A magas irodahiz miivészi néz6szoghbdl,
Louis Sullivan legnagyobb hatdst esszéje, melyet 1896-
ban irt, réviddel azutin, hogy befejezte Buffaloban
legtokéletesebb felhdkarcoléjat, a Guaranty Buildinget.
Az esszé els6 fejezete felvizolja a magas irodahdz
szembeszokd valdsdgit és a rd adott érzéketlen technikai
megoldasokat, mint az acélviz, a felvoné vagy a keszonalap,
majd pedig azzal foglalkozik, hogyan alakithaté it ez a
nyersanyag Ugy, hogy az épitészet tirgykorébe vonhatd
legyen. Chicago a 19. szizad mésodik felében Parizsnal is
inkdbb a szabad piacgazdasig direkt lenyomata volt. Amig
Haussmann a viros atalakitdsakor 4j léptéket és rasztert
fektetett ugyan Pdrizsra, de az tovdbbra is az eurépai
kultira gazdag tirhiza maradt, addig Chicago a 1781-es
tlizvész utdn tabula rasa helyzetet jelentett épitészeknek
és fejleszt6knek egyarint. Mint egy hatalmas, j
kontinens kézpontja, nem rendelkezett semmilyen
kulturdlis pufferrel, mellyel az aggaszté kereskedelmi
nyomdst megfékezhette volna. De a viros épitészeiben és
mérnokeiben, akik koziil sokan eurépai menekiiltek voltak
az 1848-as forradalmakbdl, megvolt a képesség, hogy j
épitészetet és kulturdt taldljanak fel az Gj orszdg szdmadra.
A chicagéi raszter Hausmann pdrizsi sugdrutjaihoz
hasonlé 1éptéki 4j demokratikus tér volt, de mentes
minden szimbolikus litszattdl, tengelyességtél — pusztin
infrastrukturalis artéria. Sullivan elfogadta a konkrét
tényeket, melyeket az Uj épitészet meg kellett testesitsen.
Vilasztisa az égetett kerdmidra, erre az igénytelen anyagra
esett, amit kordbban az acélviz tiizillésiganak fokozdsdra
szdmiztek — hasonléan ahhoz, ahogyan Manet kihasznilja

42 Sullivan, Louis [1896]: A magas irodahdz mivészi néz8szogbdl,
Orszagh, Laszlo (szerk.): Az el nem képzelt Amerika. Eurépa,
Budapest, 1974

43 Semper, Gottfried [1869]: Uber Baustile, Ziirich

a hagyomdnyos festészeti technikdk hézagait és kodfoltjait.
Richardson, Sullivan és Root nemcsak hatisos formdba
ontdtték a nagy és szimbolikusan sziikszavi kereskedelmi
struktirdkat, hanem az 4j amerikai kontinensnek
is megszolaltattdk a hangjit. A torténelemrdl és az
épitéskultirdrél akkoriban széles korben vitatkoztak
Chicagoban. A viros kozmopolita lakossdga kézott nagy
szamban taldlunk épitészeket, akik értettek németil. Itt
forditotta le John Root Semper eléadisit ,Az épitészeti
stilusokrél”®, az Inland Architecture sziméra 1889-ben.
Céljuk az volt, hogy sszeegyeztessék az eurépai épitészet
torténetét az amerikai gyakorlat sebességével, 1éptékével
és technikdjdval, az eurépai mivészet hagyomdnyinak
kollektiv ~ és  hosszativa  fejlédését ~ Amerika
individualizmusaval és ujdonsigival. Gottfried Semper
Bekleidungstheorie-ja vonzé és hasznos volt az 4j chicagéi
kereskedelmi épitészetben. Az 6ltoztetés idedja, ugy tlinik,
pontosan leirja a mivészeti problémdt, amivel Sullivan
kiszkodott. Mélyen hatott rd Ralph Waldo Emerson
transzcendentalizmusa, mely Gtnak inditotta az organikus
formanyelv keresése felé, ahol a mivész intuiciéja és
képzelete pirhuzamra taldlhatott. Ezzel megteremtette
az alapjit a torténelem terhétél mentes modernizmusnak,
mely utina kovetkezett. Arra  torekedett, hogy
szembesitsen a szabad piacgazdasig brutilis tényeivel,
ugyanakkor megadja a méltésigot az dtlagembernek.
Erételjes leképezése Marx tirsadalmi j6évenddlésének,
miszerint a kapitalizmus egybe fogja olvasztani a virost
a vidékkel, és az orvost, a jogdszt, a koltét, a papot, a
tudést egyarint fizetett munkdssi fogja dtalakitani. A
transzcendentalizmus a tdpldlé természet szellemét a
kereskedGviros épitészetébe, a modern gondolkoddsba
csempészte. Sullivan mélyen a szivén viselte ezeket az
ambicidkat. Munkdjat dtitatja a térékenység és a pitosz,
mely mind a mai napig megindité.

A Suttogék érdekldése a premodern épitészet felé irdnyul,
Sullivan, Loos, Plecnik, az angol Arts & Crafts, a chicagéi
iskola, a Wagnerschule, Perret és Pouillon, a mildnéi
iskola és a tobbi un. periferikus figura felé. Létezik ennek
megfeleléen ma is egy masik médja a praxisnak, ami az
épitész szakmai és torténeti tuddsira és elkotelezettségére
alapozva nagyon termékeny lehet - mindazonaltal kevéssé
kézismert vonal.
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3. A mult 4j gyiimolcsei

Kortirs épitészet a torténeti kontinuitds talajan

Korunkra ,A temporalitis vége™, egyfajta torténelmen
kivil esé idétlen dllapot kialakuldsa jellemzd, dllitja
Fredric Jameson. Az egyes eseményeket nem fiizi semmi
sem egymdshoz. A jelen 6rokkévalésiginak bivoletében
mozg6, domindns neomodernista épitészettel szemben
Tony Fretton, Caruso St. John és Sergison Bates
munkdi anakronisztikusnak téinhetnek vagy tin fel sem
tinnek. Egyre tudatosabban keresik a kapcsolatot a
multtal, s ezaltal részévé vilnak a torténelem termékeny
folyamatanak. Kiilonb6zé korokra jellemz8 eszkozok
keverésével, egymdssal kolcsonhatisba hozdsdval, a
torténelem dinamikédjit érzékeltetik. Sir John Soane
gylGjteményéhez vagy Walter Benjamin téredékesen
maradt Passzdzsok ciml miivéhez hasonl6an a torténelmet
nem linedrisan, hanem milli6 kis részletbsl Ujra és
Ujra Osszedlléan értelmezik nemcsak egy gydjtemény
esetében, hanem egy virosi tér vagy épilethomlokzat
rétegeinek felhorddsakor is. A londoni Victoria és Albert
Gyermekkor Miuzeumdnak esetében sem az eredeti
allapot helyreallitdsa volt Caruso St. John célja. Az acél-
tiveg csarnoképiilet tulajdonképpen a Paxton-féle 1851-
es kristdlypalota egy korai hasonmdsa, a diszlettervezés
minden kellékével felvértezve. Forrdshidny miatt nem
késziilt el az el8csarnoka, gyakorlatilag homlokzat és
mélté bejarat nélkil hagyvin a viktoridnus épiiletet.
Ezt a hidnyt pétolja Caruso St. John protoreneszinsz
mintdkat idéz6 bévitménye. A homlokzat sikmintdi és
geometrikus ornamentikaja egy klasszikus kolonnad képét
rajzoljak ki. A 19. szizadi mivészetelméleti diskurzus
egyik tirgya - mellesleg a kidllitdsi pavilon épitészének
és sogoranak, Owen Jonesnak a kutatdsi terilete - az

44 Jameson, Fredric [2003]: The End of Temporality. Critical Inquiry,
The University of Chicago Press, Vol. 29, No. 4, pp. 695-718.
45 Jones, Owen [1856]: The Grammar of Ornament. London
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orientdlis és a protoreneszdnsz miivészet volt, amely, mint
inspirdciés forrds szolgilt az épitészet megujitdsihoz.*
Az 1j elScsarnok kéberakdsa viktoridnus szinrendszert
kévet, 1éptékében ellenpontozza a grandiézus csarnokot
és emberkozelivé, gyerekléptékiivé szeliditi azt. Az egyes
rétegek kozt megnyil6 id6tavok megelevenitik az épiletet.

Torténeti kontinuitas

A Suttogok az épitészettorténeti példik gazdag tarhdzat a
tervezés soran alapanyagnak hasznéljak. Nem a formakat
masoljik vagy a klasszikus szabdlyokat koévetik, hanem
referencidnak, hivatkozasi alapnak tekintik azokat, melyek
aztdn asszocidcidk sordt inditjdk el, mig végul Gj értelmet
nyernek. Akdrcsak a modernizmus eldtt, az eklektika
kordban, amikor magitdl értetddé volt, hogy az épitész
tanulmdnyozta a megel6z8 korok épitészetét, szakértéje
lett mestersége torténetének, majd pedig a tanultakat
alkalmazta az aktudlis terveken. Az eklektika szelleme
Eurépa szerte igen népszerd volt a 19. sz. végén, s csak
késébb, a modernizmus kordban kapott negativ jelentést.*
Valéjiban hihetetlentil termékeny id8szak volt ez, mert
az iparosoddsnak koszonhetSen nagy projektek zajlottak.
Ekkor kezd8dott a professzionalizmus: az épitészek dtfogé
tuddssal rendelkeztek szakmdjuk terén, teljesitménytik is
noévekedett. Tobbféle épitészet érdekelte 8ket: ugyanaz
az épitész tervezett klasszicista muzeumot és gotikus
vasttillomdst — ismereteik, ambicidjuk vagy a megbizé
elképzelése alapjan. Ez a hozzadllds szorosan osszefiigg
azzal a meggy6z6déssel, miszerint nincs 4j a nap alatt.
A mi az értékét épp a torténeti perspektivaban nyerheti
el. Hogyha a jelenben gydkerezik, a divat sziilte, akkor

46 Caruso, Adam [2017]: Novelty is nonsense. Louisiana Channel,
Louisiana Museum of Modern Art, Copenhagen, 2017. februdr
47 www.carusostjohn.com/projects/bremer-landesbank/

az érdekl6dés elmultival maga az épiilet is érdektelenné
vilhat.

A Suttogék szdmdra a hely is annyiban érdekes, hogy
még ma, a globalizdcié kordban is nagyon kilénb6zd
az épitészet torténeti hagyomdnya és az épités médja az
egyes orszigokban: Danidban, Németorszigban, Svijcban
vagy Anglidban, Franciaorszagban. Habdr ezer szilon
osszekapesolédnak, mert létezik egy valddi, kozos eurdpai
épitészeti hagyomdny, orszdgonként mégis mds ahogyan a
megrendel6vel kommunikdl az épitész, mds az épitSipar
teljesitGképessége és preferencidi, és természetesen mds
az épitészettorténet is. Nyugat-Eurdpa szerte dolgoznak
és a projektieik ennek megfeleléen meglehetdsen
kilonbozdek. Vagyis a hely fontossiga, nemcsak mint
kézvetlen helyszin jelentkezik, hanem a hely mélyebb
idedjaként, amely a hely torténetét és kultirdjit, illetve
azok mai olvasatit is magiba foglalja. Caruso St. John

brémai bankja 2016-ban készilt el. A munkdt meghivisos
palydzaton nyerték, melyen 8k voltak az egyetlen nem
német résztvevd. Az egykori Hanza-viros téglaépitészete
képzeletiinkben 6sszekapcsolédott az angol Arts and
Crafts épitészettel. Németorszdgba valdjaban az amerikai
kereskedelmi épiiletek idedjin dtsziirédve érkezett és az
1910-es, 20-as években modernizdlédott olyan épitészek
munkdiban, mint Hoéger vagy Poelzig, akik modernek
voltak, de nem modernistik. Igy Caruso St. John els6
gondolata az volt, hogy ez a bankkézpont Bréma kozepén
a sajat Hanza-hdz verzidjuk kell legyen: egy téglaépiilet,
gondosan kidolgozott téglahomlokzattal. A palydzat
minden mds német résztvevsje betonrics homlokzatot
tervezett. A Brémai Nemzeti Bank helyszine egy
nyilvanos pédium, ahol az intézmény meg kell jelenjen.
Hogy kell kinézzen ma egy bank? A Bréma torténeti
egyhdzi negyedében sorakozé alakok kézétt, a dém
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romdnkori templomtornyival kézépen, a virdgpiac
szélén 4ll6 kis hdzakig, a bank gy kell alljon, mint egy
vérosi vén, a tobbi fontos figura kozott foglalvin helyet.
A kozépkori Viroshiza és a Dém kozvetlen kozelében,
a banknak nem kell tulsigosan felhivnia magira a
figyelmet, visszafogott kell legyen, de a legjobb mindségi
ruhdkba 6lt6z6tt. Mindenekel6tt nyitott és  8szinte
legyen az arca.”” A tervezett homlokzat az észak-eurdpai
expressziv téglaépitészet hagyomdnydt koveti, ahol sotét
klinker oszlopok, timpillérek és parkinymezdk vastag
téglabdrbe 6ltoztetik a hizat. A homlokzatoknak gétikus,
vertikdlis hangstlya van, ugyanakkor monolitikusok és
finomak, igy rimelnek a Brémai Viroshdza reneszinsz
épitészetére és dltaldban a Hanza-vdrosok mértéktarté
mindségi hagyomdnyaira. A kiils6 falak vertikalis erezetén
expressziv téglakapuk jelolik a vezet8ségi iroddk és a
bankfiék bejaratit.

Referenciak

Aby Wardburg Bildatlas Mnemosyne nevet viseld mtve
a historikus mivészet elemzésére és a mivészetrdl foly6
diskurzus elmélyitésére szolgilé eszkdéz volt, melyet
Wardburg és a kollégai 1923 és 1929 kozott épitettek fel.
79 vizuilis firtje nem a szokdsos formai kategéridk vagy
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az elfogadott mivészeti ikonogrifia mentén rendezddik,
hanem inkibb egymds felé¢ végtelen képek csoportjai, a
j6 tarsasig elve alapjan. A kisérlet a filozofikus, a képi és
a torténeti kombindldsdval egy 4j mddszer kifejlesztését
célozta meg, mely felilmulta a miivészet nyelven keresztiili
megértést. Mivészettorténet széveg nélkil, ahogy
Wardburg fogalmazott. A kilénb6zd korok és kulturdk
miivészetében fellelhetS formai rimek révén Wardburg és
kollégdi a nyugati mivészet mélyebben fekvd szerkezetét
keresték. A teljes vizudlis vilig dltalinos elméletének
megfogalmazdsa minden bizonnyal &rilt ambicié. Ez
a fajta érdeklédés a kiilonbozé kultirik kozos alapja és
osszefondddsa irdnt szoges ellentétben dll a modernizmus
szakaddr szdndékdval és tabula rasa terveivel. Wardburg
atlasza a modern mivészeti érzékenység szellemiségében
késziilt, akarcsak Manet, Gursky és Fischli & Weiss miivei,
melyek a kilénbozs formaelemek szintézisét a mault
miivészetének szlrsjén keresztil tdrjak fel. Mddszeriiket
egy erételjes, vizualis, nonverbalis intelligencia vezérli.

Nagyon hasonlé ehhez a mdédszer, amit Sergison Bates
és Caruso St. John az iroddikban hallgatélagosan,
egyetemi kurzusaikon pedig viligosan megfogalmazva
alkalmaznak: a referencia, a hivatkozds gondolata. A
ziirichi ETH-n Adam Caruso kurzusidnak témdja a 2011-

es Oszi félévben a gerendaithidalds volt, a tektonika.
Az elsd két héten a didkok olvastak, hogy megértsék a
példak kulturalis kozegét, illetve rajzoltak, modelleztek és
fotékat készitettek az épitészettorténet 11 legnagyszerdbb
példdjarél (Paestum, Palais Royal Paris, Dean Clough
Yorkshire, Aldo Rossi Gallaratese Milano). Nem a
referencidk szolgai kovetése a lényeg, hanem hogy a
stadidban jelen vannak ezek a képek, makettek, rajzok a
falon, és meglehetésen intenziv beszélgetés folyik réluk.
Megprébiljak magukba szivni a referencidk atmosztéréjit
és tartalmit, hogy mdshol megfeleléen alkalmazni
lehessen &ket, 4talakitva, szabadon kombindlva. A
referencidk hatdsa jol lithaté a stddié munkdin, de mélyen
felszivédott és szintetizdlédott. Nagyon kilénb6z6
munkdk sziletnek belSle, épitészeti bedgyazottsiguk
mélysége azonban jellegzetes. Elmonddsuk szerint
rengeteget tanulnak ebbsl a specidlisan értelmezett
kutatdsbdl, amikor az ember megprébdl 3 dimenziéban
elmagyardzni olyan épiileteket, amik mar nem léteznek.
Ez a fajta lopds, hogy a mivész vagy épitész lat valamit, a
hatdsa ald keril, megprébalja megérteni, hogyan mikédik
és megcsindlja a sajit verzi6jit, s kozben még hibazik is
— ez viszi elére a mivészetet. Merdben eltér azonban a
Suttogdk torténelemszemlélete a posztmoderntdl, vagy
attél a médszertsl, ahogyan Venturi haszndlja a torténeti
épitészetet, hiszen nem csupdn a formdk tetszdleges
kollazsat meritik belsle, hanem azok mély megértésére
torekednek, s gyakran nem is magit a formdt, hanem
annak leszirt és dtértelmezett lényegét alkalmazzik.

Eleven miiemlékek

Talin nem véletlen, hanem az épitészettorténet irdnti
érdeklédés és a kulonbozd épitési  kultardkra vald
érzékenység kovetkezménye, hogy szdmos megbizdsuk
torténeti kontextusba keriild 4j éptletekre szdl, amikor
idétavokon ativelSen kell kapcsolédni a szitudcichoz vagy
meglévé miemlékekhez kell hozzinytlniuk megfeleld
torténeti szerkezeti tuddssal és empdtidval. Merész, de
mégsem hivalkod6 a Tate Britain dtalakitdsa: a Millbank
bejrat kozlekedési rendszerének és publikus tereinek
megreformadldsa a rotundaba helyezett 1j 1épcsével (Caruso

48  Frearson, Amy [2017]: London is looking more and more like
Dubai. Dezeen. 2017. dprilis 12., https://www.dezeen.com/2017/04/12/

St. John, 2013). Hasonléan radikalis a harom védett ipari
épiilet kiegészitésével létrejové Newport Street Gallery
(Caruso St. John, 2015) vagy Tony Fretton Tower Wharf
étterme a Tower Bridge libandl (2012). ,Mikor meglévs
épiletekkel dolgozunk, nem vagyunk talérzékenyek”
*# mondja Adam Caruso. Fontos, hogy a meglévs és
Uj részekbdl létrejovd épiilet egységes egészet alkosson,
olyannyira, hogy észre se lehessen venni, hol csatlakoznak.
Ez ellentétes a Velencei Charta elveivel, azonban minden
korabbi épiilet, mely évszazadok folyamdn épilt, végiil
mindig teljes egésszé vilt. A mlemlékvédelmi hatésig
sok esetben vildgos megkilonbéztetést var el, de eléfordul,
hogy nyitottak a kétértelm( csatlakozas irdnydba is.
Ez nem jelenti, hogy az épitészek behédolninak vagy
érzékenykednének a meglévs szovetben, sét éppenséggel
olyan hatdrozott formai éllitdst tesznek a Newport Street
Gallery esetében a tetével, hogy az az intézmény logéjava
valt. Ugyanakkor tisztiban vannak azzal is, hogy egy
meglévs épiilet kordbbi élete mekkora érték: aurdja van,
er6t sugall, ami kilonosen egy kortdrs mivészeti galéria
esetében felbecsiilhetetlen.

A Tate Britain rekonstrukciéja nagyrészt a kidllitéterek
miemléki feldjitasbél dllt, par kisebb kiegészitéssel.
Ami jelentSs, de nem magitdl értetéds valtoztatdst
eredményezett, az a rotunda fodémének ittorése és egy
Uj 1épesé épitése volt. A muzeum térhaszndlata ugyanis
az id6k sordn megviltozott: mdr nemcsak a f6ldszintje,
hanem a pinceszintje is kozonségforgalmi tér. Ezért volt
szitkség az 1j vertikdlis kozlekedre. Am erre nincsen
épitészettorténeti példa: teljesen Uj megoldds sziletett
rd. A korlatot sokan tvegbdl szerették volna litni, de 5
év munka eredményeképp végil elGregydrtott miiksbdl
épilhetett meg, a padlé terrazzo burkolatinak mintdja
fut fel rd. Az j bejaratnak és 1épcsének koszonhetSen a
Tate Britain eredeti pompéjaban tindokélhet. Uj terek
sziilettek a régiekbdl, melyek a koézosségi tér érzetét
hangsulyozzak.”

A Newport Street Galleryt képzémiivész baritjuknak,
Damien Hirstnek tervezték, hogy sajit gyljteményét a
kozonség szidmara hozzaférhet6vé tehesse. A keskeny,
hosszu telek elstt kozvetlentl emelt vonatsinek futnak,

london-looking-like-dubai-adam-caruso-st-john-architecture-news-
london-interview/
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ahonnan ldtni az ablakokba vagy a tetére helyezett
szobrokat. A hdrom védett viktoridnus mihelyhazat, ahol
szinhdzi diszleteket készitettek hajdan, két 4 épilettel
egészitették ki egy hdzsorrd. Nem éppen konzerviltik a
régit, hanem ko6zé hajtogattdk az Gjat, hogy egy sokkal
Osszetettebb egész jojjon létre. Az Gsszkép ismerds
elemekbsl all, mégis furcsa: épitészeti tréfa, mely
Damien Hirst humorérzékét tikrozi. Az 4j téglafalazatot
megprébaltik a  régihez illeszteni. Természetesen
eltérnek egymdstél szinben a kiilonb6zé korok téglii,
és ezaltal fest6i mindséget kolcsondznek az éptiletnek.
Ahol egykor a szinhdzi poszterek hirdették az Uzem
munkait, most egy LCD Kkijelz8 reklimozza az aktudlis
kiallitdst. A galéridnak hat kulonbozé kidllitétere van,
mintegy enciklopédia sorakoznak mds-mds térarinyokkal,
lépcsSk emelik az dtalakitott ipari épiiletet egy kozépulet
rangjdra. A faburkolatd, téglafalak kozé fogott lépessk
kettds csavar utdn érnek a nagy belmagassdgu kiallitéterek
emeleti szintjére. A 19. szdzai kozépiletek kézmives
igényességéhez foghaté nivét szimitégépes technolégidval
sikerlt elérni. Az épilet szépségét azok az aprd
tokéletlenségek adjik, melyek nem 6tlenek egybdl szembe.
A ferde szogben taldlkozé falak, eltérd hajlasu shedtetdk,
kilonbozd  szinl  téglafeliletek mindig meglepetéssel
szolgilnak. A hangsilyos, de nem hivalkodé elemek a
taldltat sajitosan Ujja alakitjak at.

»Mindenik kivetkezd épitd, ki valamely nagy miivin tovibb
épitett, a maga modja szerint dolgozta ki azokat a részeket, a
melyek az 6 keze aldl keriiltek ki, nem torédve eldjei stiljével;
s ha valamely székesegyhdz homlokzatin, egymdsnak névleg
megﬁ/elé’en, két tormyot raktak, szinte biztosra vehették, hogy
egyik a mdsiktdl kilonbozitt s hogy a tetd stilje mindegyikben
mds volt az alap stiljénél.”

John Ruskin (1892)%°

John Ruskin A gétika természete cimd esszéje annak a
stilushdbortnak a kritikdja, ami a 19. szdzad épitészetét
jellemezte. A mthoz ill§ stilus alkalmazdsit Ruskin

49 Caruso, Adam and St. John, Peter [2016]: Caruso St. John,
Columbia University GSAPP, New York City, 2016. szeptember 12,
https://www.youtube.com/watch?v=xhblrkBoBVU
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tres eklektikinak nevezte. Ezzel dllitja szembe a
velencei gétika organikus épitészetét, mely az anyaggal
és a velencei kulturdval valé szoros kapcsolata és a
mesteremberek keze munkdja révén hitelt és elevenséget
nyer. Ruskin vitdja a mdemléki helyredllitis térhoditdsdra
vonatkozik, kiilonosen az értelmez8 helyreallitdsra, melyet
kortirsa Eugene Viollet-le-Duc tzétt, példaul a périzsi
Notre Dame és a kozépkori Carcassonne véiros esetében.
Ruskin szemében Viollet hozzdallisa a 19. szdzad
jellemzd félreértését tikrozi, mert személyes izléssel és
egy tetszGleges képpel helyettesitette az épitSkovet és az
izzadsdgot, ami az épitészet magva volna. Viollet szeszélyes
miemléki kiegészitései az épilet eredeti lényegét olik
meg, s ez a spekulativ, fest6i hozzadllis Ruskin szemében
hamisitdssal ért fel.

A 19. szédzadi vérosiasodds példitlan nyomdst gyakorolt a
torténeti szerkezetekre. Emiatt keriiltek be a miemlékek
a koztudatba, s veluk egyiitt a kérdés, hogyan lehetne
8ket meg6rizni, tovibb haszndlni. Erdekes médon a vitat
az angol esztéta, Ruskin észrevételei tematizédltdk és nem
francia rivilisaé. Az Okori Miemlékvéds Egyesiiletet™
Anglidban William Morris alapitotta, Ruskin kozvetlen
hatdsira. Az Egyestlet 1877-es kidltvinya azt javasolja,
hogy a torténeti szerkezeteket meg kell védeni és
javitani, de nem szabad helyreillitani, illetve minden
javitis megkilonboztethetd kell legyen az eredetitél,
hogy litszédjon a kora, ugyanigy, mint Ruskin gétikus
katedrilisinak esetében. Ezt az elvet, miszerint minden
toldds és javitds ténye fontos és a torténeti miemlékek
meghatdrozé jellemzdje rétegzettsége, ezt pontositotta az
1931-es Athéni Charta a Memlékrekonstrukeiérél, majd
az 1964-es Velencei Charta. Vitathatatlan, hogy az id6
nyoma a miemlékek egyik lényeges jellemzgje, azonban
a logika, hogy minden rétegnek kiilonb6zének és kordhoz
hinek kell lennie, oda vezetett, hogy a bdvitmények
tulsdgosan is idészertiek akarnak lenni és tapintatlan
kortdrs épitészetik minden, csak nem a Ruskin dltal
nagyra becsiilt folyamatossdgot és organikus mindséget
eredményezi. Caruso stidiéja egy féléven it a miemlék
teljességét tekintette értéknek. Olyan bdvitményeket

50 Ruskin, John [1892]: A gétika természete in Velence kovei Gedeze
Sarolta (ford.), MTA 1897, p. 219.
51 Society for the Protection of Ancient Monuments

terveztek, melyek Kkitdgitjdk a torténeti struktirdk
atmoszférdjat, ahelyett, hogy csupdn azt allitandk, djak.”

Pasticcio

Adam Caruso és Peter St. John praxisiban mindig
olyan mivek sziiletnek, melyek rokonoksdgot mutatnak
elézéleg litott dolgokkal. Egyrészt az épiiletek dltal
kivaltott emociondlis hatds érdekli Sket, mdsrészt a régi
épitéstechnika és az, hogy a mai szerkezetek hogyan
érhetik el ugyanazt a formai és anyagi jelenlétet. A
kortirs épitészet laissez faire allapota zavarba hozza
Sket, s ebben a tulcsordulé kérnyezetben vonzébbnak
tinnek szdmukra a régebbi épitészeti hagyomdnyok jéval
bensdségesebb miivészeti ambiciéi. Csak a mult megértése
és megfontoldsa révén maradhat az épitészet relevins
tirsadalmi és mivészeti diszciplina, dllitia Caruso.”
Minden, ami a kortdrs helyzet és az elmult épitészete
kozti torékeny folytonossighoz hozzdjarulhat, megéri a
faradsigot.

Pasticcio cimet kapta a 2012-es Velencei Epitészeti
Bienndlé kidllitasa, melynek kurdtora Caruso St. John
voltak és nyole kiilonb6z8 generdcidhoz és nemzethez
tartozé épitészirodit mutatott be, akik nem tartoznak
a mainstreamhez, de elkotelezettek a kozelmult és a
régmult épitészettorténete irint. A zenében pasticcionak
hivjik a kilonboz6 szerzdk dltal alkotott operdt vagy mds
zenemdivet. Londonban pedig Sir John Soane nevezte igy
hédzanak és magdngydjteményének kézepén azt a tornyot,
melyet kilonb6zé klasszikus romtoredékekbdl épitett és
sajat mivével korondzott meg. Soane-t kiilonosen érdekelte
a klasszikus és annak interpretdciéja. T6le kolesonozték az
alapgondolatot, hogy minden létez$ kiilonbség ellenére a
mai és az 6kori épitészeti megkozelités egy t6rél fakadnak.
A tematikus csoportokba rendezett miivek azt illusztraljik,
milyen hatalmas és szertedgazé a modernizmus el6tti
épitészettorténet, ezek a szilak mégis sszefonédnak. A
kidllitds kritikai célja, hogy ezen a kozds eurdpai kultirdn
alapulé épitészettel ellenpontozza a globalizicié miatt
elveszitett minéséget és intimitdst.

52 Caruso, Adam [2012]: Denkmal, Studio Caruso ETH Ziirich,
2012. 8szi félév

53 Caruso, Adam [2004]: Traditions in OASE, Amsterdam,
Netherlands, Issue 65 ‘Ornamentation’, pp.76-89

Tate Britain, Millbank Project, London, Caruso St. John,
2006-2013
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4. Varosi festdiség
A picturesque Utja az angolkerttdl az urbanus tdjképig

A viros szerkezete, mint kollektiv emlékezet hordozza
a korok kulonbézd rétegeit. Nemcsak a jegyzett
eseményeket, hanem a mindennapi élet evidencidit is
leképezik  strtsodései, struktdrdja, anyaghaszndlata.
Figyelmes szemmel leolvashaték ezek a folyamatok.
Az eurdpai viros a legnagyszerGbb emberi taldlmdny:
hatalmas, kollektiv erdfeszités hozta létre, rengeteg
targyalds, kézmegegyezés utin. Olyan végeredményben,
mint egy zsenidlis mdalkotds: sokszind egységbe
képes olvasztani kiilonb6zé elemeket, flexibilisen tud
alkalmazkodni a tdrsadalmi valtozdsokhoz. Egy jé éptilet,
ha az élet ugy kivinja, akdr dj funkciét is kaphat és
miikodhet tovdbb. A virosban valé épités ezért csoddlatos
és felel6sségteli feladat egy szocidlisan érzékeny, a
valésdg irdnt elkotelezett épitész szdmdra. Kilonosen a
kézépuletek kell, hogy lehetévé tegyék az épiiletek kozti
és a virosi terekkel valé kélesonhatisokat. Sajnos ma az
épiiletek objektként, tirgyként éptilnek, azzal a céllal, hogy
minél kirivébbak legyenek és a folytathatésdg semmiféle
lehetéségét nem hordozzék magukban. Annyira egyediek,
hogy amint a megbizéi érdek, mely létrehozta 8ket,
megszinik, az épiiletet is elbontjik. Az épitészet ily médon
arucikké vilik, a divathoz hasonléan kezd el mikodni:
divatba jon, kimegy a divatb6l — és médr nem épitészet
tobbé** - illeti Caruso kortdrsait kemény kritikdval.

London virosira a festSiség (picturesque), mint
kompoziciés elv jellemzd - mind szerkezetében, mind
részleteiben. A szigord geometria helyett a természetesség
litvinya érvényesil, akdrcsak a 18. szdzadi angol
kertmtivészeti alkotdsokban. A grandiézus vérostervek
moédosultak  kisebb-nagyobb  topogrifiai  akadalyok

hatisira, és inkdbb megdrizték a meglévs utvonalakat, a

54 Caruso, Adam [2017]: Novelty is nonsense. Louisiana Channel,
Louisiana Museum of Modern Art, Copenhagen, 2017. februar
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varos spontdn, laissez-faire karakterét. Az empirizmus
brit hagyomdnydnak, mely szerint ismeretekre csak
tapasztalataink és az érzéki észlelés segitségével tehetiink
szert, és a tdj festGiségére vald érzékenység tovabbéltének
lehetiink tanti Tony Fretton épitészetében is.>® Hézain
feloldédik maginak az épiiletnek az idedja és a helyiség
kertil kézvetlen kolcsonhatisba kornyezetével. Mikozben
fizikai valéjuk a tobbszorosen osszekapesolédo terek kozti
folyamatos mozgds kézben tirul fel, addig értelmezésiik a
képzeletet mozgatja meg, melyet nem segit hierarchikus
rend, egyértelmid képlet vagy konnyen fogyaszthaté idea.
Képzeletbeli befejezetlenségiik magdban hordozza annak
a lehet8ségét, hogy ember és a koérnyezet viszonydt djra
gondoljuk.

Stourhead napstitésben, Sir Francis Nicholson (18. szdzad)

55 Carlini, Elena és Valle, Pietro [2003]: Calculated Ambiguity. arch.
it, 2003. jalius 3. http://architettura.it/files/20030703/fretton_en.htm

Tajképi kert

Az angolok tijhoz valé viszonya merdben eltér a tobbi
eurépai népétédl, - dllitjfa Ginther Vogt svijci tdjépitész,
tobb londoni park tervezdje®. A magyar angolkert
elnevezés megfelelSje a landscape garden vagyis tdjképi
kert, ami jéval tdgabb fogalmat takar: a 18. szdzadban
Anglidban létrejové uj kerttipust és annak a klasszicizmus
és a romantika kordban dtalakulé viltozatait jelenti,
melyek aztin egész Eurépédban teret héditottak a barokk
vagy un. franciakerttel szemben. A kert mindig az adott
kor emberének vildgképét, természethez £iz6d6 viszonyat
tikrozi. Kulturtorténeti szempontbdl jelentds 1épés, hogy
a 18. szdzadban nyert el8szor az érzéki tapasztalaton
alapulé természetélmény 6ndllé — elébb az értelemmel
egyenrangd, majd domindnssd vilé — értéket. Csakhogy
egyre inkdbb a festészet elveire tdmaszkodott és ahelyett,
hogy magit az érintetlen természetet jelenitette volna
meg, sokkal inkdbb a festészetben, a koltészetben és a
torténelemben megformalt természetképet adta vissza.
A barokk kert tér-idé egysége eligazoddst nyujtott a
litogatd szdmdra, a tdjkert ezzel szemben a hatdrtalansdg
bizonytalan érzetét keltette és  kanyargd utjaival
véletlenszerd onmozgdst generdlt. A kertmiivészeti alkotds
egységét a kiindulépontba visszatéré utvonalvezetés, a
korsétiny biztositotta. A 19. szizadra a kertmivészet
elsédleges jellemzdjévé a picturesque, a festSiség valt: a
természetet tartalmi és érzelmi asszocidcioktél mentesen,
kizarélag kompozicids torvényszeriiségek és a fest6i
szépség szempontjabol értékelte és alkalmazta.

A tijkert tobb mint egy évszizadon 4t volt a
természeteszményt — megtestesité, téri  és  id6beli
dimenzidkat kitolts, él8, szinte kinetikus mdalkotds.
A hozzi kothetS festSiség kérdése visszatérd vitatéma
az angol kozéletben, aminek az  Architectural
Review is cikksorozatot szentelt. Nikolaus Pevsner
épitészettorténész 1954-es irdsibdl jol kitlinnek a pro
és kontra érvek és a picturesque lehetséges értelmezési
lehet8ségei a 20. szdzadban®’. Cifolja azokat a nézeteket,
melyek szerint a festSiség csupdn egy tokéletlen vizié
volna, ami minden komolysdgot és igazsdgalapot nélkiiloz,
és a mult irdnti nosztalgidval elkend6zi az ipari tdrsadalom

56 Vogt, Gunther [2012]: City as Territory as Landscape. Graduate
School of Design, Harvard University, Cambridge, MA, 2012. oktéber
4. http://www.youtube.com/watch?v=rO3W_OieLrU
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Faith House, Holton Lee, GB, Tony Fretton, 2001

val6s kihivdsait. A szabdlytalansdg és viltozatossig nem
a véletlen elharapézdsa révén létrejové kdosz, hanem a
természet dltal a mivész rendelkezésére bocsitott, sokkalta
gazdagabb forrdsanyag, mint amit az akadémikus elmélet
valaha is szolgiltatna. Pevsner érdekes médon kozos
alapokra helyezi a picturesque és a szdz évvel késGbbi
modern forradalmdt, mégpedig azért, mert ugyanugy
a szabad képzeletre bizzdk az alkotdst, melyet egyik
esetben a természet erdi, a mdsikban a funkcié inspirdl

57 Pevsner, Nikolaus [1954]: C20 Picturesque. An Answer to Basil
Taylor’s Broadcast. The Architectural Review, 115, 1954. dprilis, pp.
227-229

27



— és nem szabdlyok, tengelyek vagy raszter, melyek mind
a haszndlhatésdg rovisira mennének. A 20. szdzadban a
festSiség nem csak természeti kdrnyezetben értelmezhets,
hanem a vérostervezésben is, amikor az adott elemekbdl
kell dolgozni, a régit és ujat kell osszhangba hozni. A
genius locira val6 érzékenység is a festSiségre vezethetd
vissza, amikor az egyetemes stilusnak megfelel6 miivet
kell az adott régié hagyomanyaira alapozva létrehozni-
nem pedig egy mintakonyvet mdsolni. Az eurépai
mivészettorténet sordn t6bbszor eléfordult, hogy az
akadémikus stilus mdr nem tudott megfelel$ vilaszokat
adni a kor aktudlis kérdéseire. Els6ként a picturesque
mozgalma volt az, mely a sajit érzésekre valé hagyatkozast
az értelemmel és az alapelvekkel azonos rangra emelte.
Ebben 4ll az angolkert elvitathatatlan mdvészettorténeti
szerepe Nikolas Pevsner szerint. A  kertépitészetbdl
szdrmazé festSiség végsd soron minden mualkotds, igy az
épiiletek sajatossdga lehet, s e téren a Suttogok érdeklgdése
eltér a modern altal favorizalt fenségestsl.

Hizak és mezék

Az angol tijszemlélet hatisa érezhetd Tony Fretton
bemutatott két épiletén: a Fuglsangi Mizeumon
Danidban és a Holton Lee mivészetterdpids kézponton
Dorsetben®®. A fékuszba keriil6 tdjkép ndla azonban nem
az egyén érzelmi vildgdnak szabadsdgit festi meg, sokkal
inkdbb nyujt kapcsoléddsi pontokat szdmdra idétlen
kollektiv tartalmakhoz. A rd jellemz§ kritikai hozzddllassal
és miivészi érzékenységgel ragadja meg korunk legégetdbb
tirsadalmi kérdését, az elidegenedést®”. Jol ismert
formdkat vesz el6 és helyez az absztrakcié eszkézével
kells tivlatba ahhoz, hogy azok a felismerés élményét
nyujtsik az embernek. A hédz vagy a kert, mint mdalkotds
helyett a tengely a belsé tér és a kornyezet kozott feszil.®
Holton Lee és Fuglsang esetében is egy vidéki foldbirtok
kozponti épiiletegylittesét egésziti ki Tony Fretton dj
haza. A meglévs éptiletek mellett, az Gt mentén, nem a

58 Long, Kieran [2008]: Fuglsang Art Museum, Denmark by Tony
Fretton Architects. The Architects’ Journal, London, 2008. 4prilis 7.

59 Vermeulen, Paul [2010]: Against Alienation. in Wirz, Heinz
(szerk.) Tony Fretton Architects, De aedibus international vol. 5. Quart
Verlag, Luzern, pp. 8-15.

60 Cousins, Mark [2008]: Drawing upon: the work of Tony Fretton.
in Tony Fretton Architects. 2G n.46, Editorial Gustavo Gili S. A,
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tijban benne, hanem annak hatirmezsgyéjén foglalnak
helyet: erdsitik ezéltal az udvar elemei kozotti Osszetartdst
és megdrzik nyitottsagit. A telepitést a tdj feltaruldsdnak
dramaturgidjira hatdrozza meg.

A diniai Fuglsang majorsdgét az itt rendezett koncertek és
a kozeli madarrezervitumban tett sétdk miatt keresik fel a
litogatok. Az épiiletegytittes mizeummal valé bévitésére
kiirt tervpélyazat hatirozott javaslatot fogalmazott meg
az udvar lezdrdsira az eredeti dllapotinak megfelelGen.
Tony Fretton ezzel szemben az intéz3 hiza mellé sorolja
a muizeumot, hogy az ideérkezd vendégek szdmidra a
végtelen tij és a tenger latvanya legyen a legels6 benyomds,
mely a kidllitis végigjdrdsa sordn vissza-visszakoszon és
teremt kapcsolatot a hellyel. Az enfilade-ba rendezett,
alapvetSen feliilvildgitott terek célja, hogy nyugodst,
de stimuldlé hatteret képeznek a mualkotdsoknak. A
muzeumldtogatds utolsé sticidjaként Fretton egy kilon
termet szentel a kornyezd tdj szemlélésének. Az évszazados
mivelés nyomait visel§ szant6foldek szdmdra kollektiv
mualkotdsok, ezért pdrhuzamba illithaték a kiallitott
individudlis miivészeti alkotdsokkal.®" A tavlati nézGpont
meg6rzi annak a lehetdségét, hogy a tdj megfejtendd
kép maradjon. A muzeum épiletnek absztrakt volta a
kérnyez6 mezdégazdasigi teriilet absztrakt szépségére
rimel. Béja részletmegolddsaiban rejlik, melyek tervezés
és a kivitelezés sordn sokszor véletlenszertien alakultak.®?
A din modernizmus klasszikus miveirdl ismert
téglahomlokzat kotésmddjit a kémivesek javasoltik, a
telulvilagitok sziirke szine a szomszédos héztetSket idézi.
Az elbcesarnokkal szemben feltirulé almdskert a pélyazati
tervben szereplé belsé udvar gondolatit viszi tovibb.
Fuglsangban — ahogy Tony Fretton nevezi — kulturdlis
mualkotds sziiletett: olyan ember alkotta objektum, mely
kora és helye tirsadalmanak alapvets értékeire hat.
Holton Lee terdpids kozpont tdvol a viligtsl, Anglia
déli partjain a természet, a mivészet és a felekezethez
nem kotott spiritualitds révén a teljes élet lehetdségével

Barcelona, 2008, pp. 4-8.
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School of Architecture Friday Lecture Series, Glasgow, 2012. november
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ismerteti meg vendégeit: testi-lelki fogyatékosokat,
stressz sujtotta embereket és inditja el ket személyiségik
fejlesztésének utjan. Az alapitviny egy hajdani majorsdg
kilonb6z8 korokbdl szdrmazé épiileteiben és hatalmas
foldjein miikodik, melyek rendezési tervét Tony Fretton
készitette. Egyszer(, konnyen karban tarthaté épiiletekkel
egészitette ki és értelmezte Ujra a meglévs egyiittest,
melyek laza kapcsolatban édllnak a tdgabb koérnyezettel,
a tengerparti tdjjal és direkt médon kétédnek az Gket
kozvetlenil koriilvevd majorsdgi épiiletekhez. Az j
mitermeket egy tdroldsi és kidllitdsi célra hasznalt nyitott
szin mellett 4116 gazdasigi épiiletben alakitottik ki, a tobbi
haztdl kissé tivolabb. Négy studié kapott helyet egymas
mellett a kozosségi helyiséggel megtoldott téglaépuletben,
melyeket végigfutd torndc kot ossze. A stidick karakteres
felulvildgitékon keresztiil kapnak fényt, mig a faszerkezetd
kozosségi helyiség hosszi horizontdlis ablaka a foldekre
néz. A meglévs téglafal vékony festékréteget kapott,
hogy megmaradjon eredeti felileti mindsége, mégis
kilonb6zzon a kérnyezd épiletektsl. Az épiilet formailag
és habitusdban kontrasztos a csir extrém nyitottsigaval és
racionalitdsdval szemben.

A Tony Fretton tervezte Faith House - gytlekezeti,
mediticiés és kidllité épiilet - maga is egy mdalkotds
igényével készilt: az ember és a természet kozotti viszonyt
szimbolizédlja.®* A hdz a birtokra vezetd hosszi ut végén
all, az egykori majorsig kertjének egy lankds dombjin,
ahonnan a tengerpartig futé mez8kre nyilik kildtds.
A favizas szerkezet, ujrahasznositott ujsdgpapirral
hészigetelt épiiletet z6ldtetets fedi, kezeletlen faburkolatot
boritja. Az ideérkezdt lecsupaszitott klasszikus portikusz
fogadja, melynek két nyildsa dtengedi a tekintet a hdzon
a mogotte feltdrulé tdjra. A deszkizott oszlopkozbdl
diszkrét ajté nyilik a kontemplicids helyiségébe, ahol
a sotét ezust héttér eldtt Holton Lee erdeibdl szdrmazé
nyirfa torzsek dllnak korben. A kozéptengelybdl nyilik
az elGcsarnok, tovibbd a tdgas gyilekezeti és kidllité
terem a foldekre nézé franciaablakaival, hogy az emberi
tevékenységet a folyamatosan viltozé  természeti
események kontextusdba helyezze. Fretton épiletének

63 Fretton, Tony [2010]: Faith House & Artists’ Studios, Poole,
Dorset. in Wirz, Heinz (szerk.) Tony Fretton Architects, De aedibus
international vol. 5. Quart Verlag, Luzern, pp. 26-34.

kisugarzasa képes jora forditani az ember kézérzetét. Nem
holmi divatos fogdssal, hanem finom intelligencidjival és
azzal az absztrakt kortalansiggal, ami korunk miniat(r
goroég templomédva teszi.** Szakralitisa nem harsdny,
mint ahogyan a multhoz sem a masolt részletmegolddsok
kotik, hanem az viszony, ami azonos a dér templom és az
antik gorég tdj, valamint az el6regydrtott faviz szerkezet
és a kornyezd gazdasigi udvar kozott. Fretton szdméra
az épilet aurdjdnak megteremtésében hdz és kornyezet
egyardnt fontos szerepet jitszanak:

Bernard Street, Bloomsbury, London

64 Glancey, Jonathan [2002]: Magic box. The Guardian, London,
2002. oktdber 7.
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\ 3 : 4
Trisha Brown, Roof Piece, New York City, 1973

oA hizak é mexok kifejezés magdba siriti munkdink
megannyi idedjdt és gyakorlati fogdsit. Az épiiletek gazdag
tarsadalmi é szerkezeti tudds hordozdi szdmunkra, mig
teriiletiik egyszerre fizikai kornyezet, melyben pozitiv hatdst
Jejtenek ki és gondolati tér, melybe betagozidnak.”

Tony Fretton (2014)”

Urban picturesque

A picturesque virosi Osszefliggésben is értelmezhetd,
létez8 jelenség. Jonathan Sergison olvasatiban egy
tipikus  Gydrgy-korabeli londoni sorhiz homlokzata
mar els6 rdnézésre is j6l példizza a klasszicista
szabalyok és ardnyrendszer alkalmazdsit, azonban
alaposabban szemiigyre véve meglepetésekkel szolgal.
A hiz megjelenése nem hivalkodd, annak ellenére, hogy
jomédu csaldd tulajdondban 4ll. Homlokzatdt s6tét szind,
jellegtelen tégla burkolja. A bejirati ajté nem esik az
ablakok tengelyébe: poziciéja esetlegesnek tinik. Ezeknek
a hdzaknak a homlokzata rafindlt médon nem szenved
azon szabilyok béklyéjit6l, melyeket litszolag kovet. A
bejdrati ajté aszimmetrikus helyzete praktikus okokkal, a
keskeny, mély telkekbél adédé alaprajzi kényszertséggel
magyardzhaté. A homlokzat pont ezaltal vilik jitékossd.
Erezhets a klasszikus rend szerinti megkomponaltsiga,

65 Fretton, Tony [2014]: Buildings and their Territories. in Buildings
and their Territories. Tony Fretton Architects, Birkhiuser, Basel, 2014,
pp- 10-13
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de ez az apré engedékenység feloldja a dogmatikus
szabalyszertséget.®

London vérosszévete ugyancsak ellendllt minden
szerkesztési elvnek, ami gétat szabott volna fejlédésének
— kilénésen, ha tzleti haszon forgott kockdn. A 18-19.
szdzad nagy londoni vdrosfejlesztési tervei derékszogd
rendszeren alapultak, amit nyomban médositottak, ha
topografiai vagy fizikai akaddlyba iitkozott volna. Ennek
eredményeképp London kaotikus vérosnak téinik: nem
klasszikus és nem is raciondlis, leginkdbb a picturesque
hagyomany urbinus megjelenési formdjat tikrozi. Az
angol parkokban példdul az 6svényeket a hasznalat alapjin
tlzték ki. Eredetileg nem voltak utak a laza csoportokba
tltetett fak kozott. Késébb amerre a jarékelSk kitapostak az
osvényeket, ott burkoltdk le az utat. Vagyis ahelyett, hogy
egy kompoziciés elv szerinti utat kényszeritettek volna rd
a teriletre, hagytik, hogy a hasznilati igények rajzoljak
ki a vonalvezetését. London vérosfejlédése sordn szintén
elfogadta a meglévs dtkelSket, 6svényeket és az utakat,
ahol az allatokat a visirra hajtottik. A koztes tertiletek
aprézédtak fel és épiiltek be. Ezt a zavaros tulajdonviszony
rendszert még a nagy londoni tlzvész utin sem volt
képes felszimolni a virosvezetés, hogy egy nagyszabdsi
fejlesztési tervet fektessen Londonra. A fontosabb
kozépiiletek és kozigazgatisi intézmények sem foglalnak
maguknak impozins helyeket, hanem integrdlédnak a
varosszovetbe. Csupdn léptékik, anyaghasznalatuk tori
meg a lakénegyedek ismétl6dé mintdjit. Egy ponton
a picturesque szemlélet még az amigy szabadjira
engedett, piacorientalt ingatlanfejlesztésnek is gitat szab:
mégpedig amikor ezeknek a kiemelt kozépiileteknek a
litvanyvédelmérsl van sz6. Ezek a ,folyosok” garantdljdk,
hogy bizonyos pontokrdl jél lithaték maradjanak — s a
tajképi kertekbdl ismerés kompondlt természetességgel
bukkanjanak fel az adott helyen. London szépsége nem
nyilvinvalé els6 latisra. Rengeteg egyezkedés sziilte,
mégsem véletlenszerd, hanem komponilt: az urbdnus
festSiség legnagyobb szabasu példija.

Adam Caruso ennél élesebb kritikdval illeti egy 2017-es
interjuban a londoni virosfejlesztés eredményeit, illetve

66  Sergison, Jonathan [2008]: The picturesque as an urban condition.
Accademia di Architettura di Mendrisio Studio Sergison, 2008. 8szi
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annak teljes hidnyit. Mivel nincsen hatdsdgi kontroll,
mindenkinek mindent szabad, ezért London egyre inkibb
Dubaihoz kezd hasonlitani — éllitja.®”

A Suttogék hite szerint az eurépai vdros folyamatos
véltozdsban van a tirsadalmi és gazdasigi kolesonhatdsok,
kiszamithatatlan dontések, beavatkozasok vagy véletlenek
folytin. Természetes és mesterséges erdk, topogrifia, klima,
illetve tulajdoni és jogi viszonyok formaljdk, ezért teljesen
egyedi. Ellendll az absztrakt és ideolégiai gondolkoddsnak,
mely politikai, tirsadalmi vagy gazdasigi szdndékkal
barmiféle szerkezeti rendet akarna rderéltetni. A viros
kulturdlis karaktere minden esetben elnyeli, mdédositja
és helyspecifikussd teszi azokat. A viros folyamatosan
viltozé karakterét sokkal inkdbb a mindennapi élet, a
kulturdlis emlékezet és a személyes élmények hatirozzik
meg — vagyis a dolgok valdsiga és emlékezete - veszi dt
Stephen Bates Aldo Rossi gondolatit.®® A virost nem
lehet konceptualizalni: valésdgos marad. Emléksziink
az élményeinkre az ott toltott id6 alatt, az érzéseinkre.
Ismerdsek a tirgyak, a feliletek, a mindennapi rutinok,
a kozlekedés és a térhasznidlati szokdsok. Az emlékeink
toredékesek, néha eltolédnak, mdskor mozdulatlanok
maradnak. Elvilaszthatatlanul kotédnek a helyhez. A
hely atmoszférijdhoz az dltala kiviltott asszocidcick
is hozza tartoznak. A Suttogék szdmira kilénosen
fontos az épitészet érzékenysége ezekre az eseményekre,
atmoszférakra. Ahhoz, hogy minél intenzivebb jelenléttel
tudjanak kapcsolédni a meglévéhoz, foglalkozniuk kell
a mindennapi jelenségével. Olyan mddszereket kell
kifejlesztenitik, melyek alkalmasak a viros megfigyelésére,
a virosi kornyezet apré rezdiiléseinek felfedésére.
Forrasként hasznaljdk mdsok kutatdsit. Georges Perec
a ,Helyfajtdk’-ban®® 1969-ben 12 parizsi helyszinrdl
ir 12 éven dt, évente 12-szer kildnféleképpen, de
kizdrlag a kozonségesrdl és a hétkoznapirdl. Koézben
a megfigyelést és a modern vildg analizisét gyakorolja,
részben emlékeit felhaszndlva. Munkéja Pirizst az emberi
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élménytoredékekbdl] rakja Gssze. Peter Smithson ,Bath-
sétdk a falak k6zott” ciml mivét’ szintén 1969-ben adtik
ki. A fest6i Bath vdrosdban tett sétdi kozben atélt élményeit
irja le benne kolt6i médon. Lenytligozi a viros 18. szdzadi
klasszikus épitészete. Leirdsaban a virosi részletek laza
szerkezete egésszé dllnak Ossze. Richard Wentworth
fotésorozatiban az ideiglenes és dllandé jelenségek
megkiilonboztethetetlenek.  Csendéletei az  efemerre
fékuszalnak, amit alig veszink észre vagy kitorlink
emlékeink kozil. Munkdi azokra a vizudlis hibdkra és
anomadlidkra fékuszdlnak, melyek kibillenthetik rendezett
viligunk  szilird  egyensilyit. Fotédokumenticiéja
bizonyitja, hogy az emberek gyakorlati dontései
ugyanannyira meghatdrozék a viros karakterét illetSen,
mint a vérostervez6k dontései. Ahogyan folyamatosan
véltoznak az igényeik, a viros is dllandé dtalakuldsban van,
szétesik és Osszedll djra. A mivész szemében a viltozds
dinamikdja valt az urbdnus élmény természetes torvényévé.
Adam Caruso és Peter St. John nottinghami kortdrs
miivészeti kozpontjanak esetében a talalt jelleg megdrzése
tudatos tervezési dontés eredménye. Célja, hogy olyan
helyet teremtsen a véros vizudlis és el6adé mivészetének,
mint az 1960-as évek New York-i miivészgaléridi voltak,
melyek programjukban is kiakndztik a taldlt belvdrosi
épiletbelsiket. Tovdbbi el6képiil szolgiltak hozzd a viros
elhagyott tereit életre kelté Gordon Matta-Clark miivek és
a koreogrifus-tincos Trisha Brown kiilonboz8 koztereken,
falakon és hdztetdkon el6adott darabjai. A muzeumépiilet
egy mdr nem miik6ds vasuti alagit helyén titongé drt
tolt be, jelenlétével egyensilyt teremt a heterogén varosi
szovetben és felfedi a benne rejls festSiséget. A meredek
telken keresztil egy gyalogos kozlekedési tutvonal
huzédik, amelyhez a galéria egyes szintjei intenziven
kapcsolédnak. A homlokzati héj az épiilet legldtvanyosabb
eleme. Massziv megjelenése ellenére szerepe nem
szerkezeti: a vertikdlisan futd, mandula zoldre szinezett,
konkdv betonpanelek Nottingham raktircsarnokainak

69  Perec, Georges [1974]: Especes d'espaces in Sturrock, John (szerk.,
ford.) Species of Spaces and Other Pieces. penguin. London 1997
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71 Caruso, Adam [2009]: Urgency. Canadian Centre for Architecture,
Montréal, 2009. jinius 12., https://www.cca.qc.ca/en/events/2842/
urgency-2009-adam-caruso-and-brigitte-shim
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szigoru zédrtsigat idézik. A rikerlild mintizatot az egykor
itt gyartott csipke inspirdlta. ,Létre akartuk hozni a sajit
Sullivan-verziénkat™, mondja Adam Caruso. Kiilonésen
a buffaloi Gaurantee Building (1896) gazdagon formilt
téglahomlokzata szolgélt el6képiil szimukra. De mig a 19.
szdzadi mintdzat kézmdipari technikdval késziilt, addig ma
ezt az anyagi mindséget ipari technikdval kell el6allitani.
Sullivan kezében az anyag aprélékos megmunkaldsa
fontos eszkéz volt ahhoz, hogy a léptékében teljesen uj
struktarakat bedgyazza a viros épitészeti kulturdjiba.
Caruso St. John szdmos éptletén megfigyelhetd, hogy a
szerkezet helyett a feliilet valik fontossd, amin az anyag az
ornamentikat mintegy rajzolatként jeleniti meg. Altalaban
hangsulyos szerepet kapnak a szerkezeti részletek, nem is
annyira technolégiai bravirként, mint inkabb a tervezési
doéntéssorozat és a gydrtdsi folyamat lépéseinek lattatdsa
végett. Hasonléképpen a térbeliséget sem miivészileg
formalhaté adottsdgnak tekintik, hanem a kulturalis és
gazdasigi nyomds eredményeként létrejové jelenségnek,
mely toredezett, inkoherens és legféképpen minden hia
retorikdtél mentes.
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Nottingham Contemporary, Caruso St. John, 2009
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5. Miivészet és épitémiivészet
A képszertiség kibontdsa tarsmivészekkel

A Suttogok pélydja kezdetben szorosan osszefonddott
kortirs muvészcsoportokkal, s ez az egyuttmikodés
kilonb6z8 szinten, de minden iroddndl megmaradt.
Caruso St.John az 1990-es évek elején tagja volt a kor egyik
legvitatottabb miivészeti mozgalmanak, a Young British
Artist csoportnak, melyet Damien Hirst vagy Tracey Emin
neve fémjelzett. Tevékenységiik bebizonyitotta, hogy
igenis fontos és relevins tényezd a kultira — és ezen beliil
az épitészetet is, amennyiben kulturalis produktumnak
tekintik és tdrsadalmilag elfogadhaté helyzetbe hozzik.”
Akkoriban az angol épitészeti szcéna meglehetSsen
unalmas volt, a Young British Artist mozgalom azonban
tele volt vitalitissal. Annak ellenére, hogy meglehetds
gyanakvissal fogadtik abban az idében a kortdrs
mivészetet Anglidban és semmiféle intézmény nem
dllt rendelkezésiikre, a képzémivészek megteremtették
maguknak a sziikséges feltételeket, a sajat viligukat. Azéta
természetesen sokat viltozott a helyzet. Az épitészek
figyelemmel kisértek szaimos kortirs mivészt: a diisseldorfi
fotéiskolat, Strutht, Gurskyt és Candida Hofert, a ’60-as
évek végének amerikai mivészeit, mint Robert Smithson,
Gordon Matta-Clark vagy Eva Hesse. Miveiken keresztiil
teltdrult a lehetdség az akkoriban meglehetésen lepusztult
London ujfajta szemlélésére. Ahelyett, hogy kétségbe
estek volna a posztindusztridlis viros gazdatlansiga miatt,
megkeresték benne, ami haszndlhaté vagy éppenséggel
szép. Béséges anyagot taldltak. A kortirs mivészeten
keresztil megtanultik a vilig dolgait val6jdban ldtni.”
Tony Fretton Lisson Galleryje vagy Caruso St. John
londoni miteremhaza fémjelzik ezt az Gj szemléletmédot.

72 Aureli, Pier Vittorio [2013]: Form and Resistance, A Conversation
with Caruso St John in El Croquis n. 166, EL. CROQUIS editorial,
Madrid, pp. 9-19

73  Caruso, Adam [2017]: Novelty is nonsense. Louisiana Channel,
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Ez a kezdeti érdekl6dés vezetett a kiilonboz8 kidllitas
tervezési megbizdsaikhoz és kés6bb a galériatervezésekhez.
Caruso St. John példdul legtébb nagy-britanniai
megbizdsit, 6sszesen kilenc projektet, Larry Gagosiantdl,
a vildg legnagyobb kereskedelmi galéria tulajdonositél
kapta.  Rendszeresen  egyittmikoédnek  Thomas
Demanddal és Richard Wentworthszel. Szdmukra a
kortirs muvészet fontos oOtletforris: szellemes, tartalmas,
anélkiil, hogy gtinyos vagy ironikus lenne. Altalinossigban
elmondhatd, hogy Nagy-Britannidban a Wohitechapel
Art Gallery 1956-o0s ,This is Tomorrow” kiillitdsa 6ta
jellemz8 a kiilonbozé kreativ folyamatok (képzé- és
el6adémivészetek, épitészet, zenemivészet) hatirokon
ativel6 egytttmikodése — a koncipidlds és tervezés
stadiumdban is. A tirsmivészek egyrészt 4j litdisméddal
gazdagitottik az épitészeket, mdsrészt alkotStdrssa véltak
a tervezésben.

Tony Fretton szimos mivész hazit és studidjit tervezte
(Anish Kapoor, Anton Corbijn), valamint kisebb-nagyobb
muzeumokat Anglidban és a kontinensen. Meghatdrozé
palydjdban a szinészi intermezzo a ’80-as évek elején,
amikor az épitészetet a posztmodern hatotta dt, mig a
konceptudlis mivészetek - hasonlé alapanyagbdl - képesek
voltak az emberek érzéseire hatni.’ Fretton szdmira a
miivészet tirsadalmi szerepe a legfontosabb, amennyiben
a tudomdny, a politika és a gazdasig dltal létrehozott
modern vildgot értelmezi az ember szdmdra.”

Targyiasult gesztusok
Hajnéczi Gyula szerint ,az épitett kornyezet nem mds,

Louisiana Museum of Modern Art, Copenhagen, 2017. februdr

74 Zanchi, Flores [2010]: Interview with Tony Fretton, Floornature,
Firenze, 2010. februdr 15., http://www.floornature.com/fn-tv-video-
interviews-architects/tony-fretton-5159/#.UsczubTWtOo

mint tirgyiasult emberi magatartisforma.””® Az ember

és az anyagi vildg viszonydra Tony Frettont eldadémiivészi
éveinek sz6l6 fellépései tették érzékennyé, amitSl késébbi
hizai kiilonleges karaktert nyernek. Epitészete tehat
nem konceptudlis vagy fenomenoldgiai, hanem kisérleti
performansz jellegi. Epiileteinek célja nem az, hogy
barmit is mondjon vagy kijelentsen, hanem hogy kisérletet
tegyen egy emberi gesztusra. Hasonlithatnink egy
regényiréhoz, aki nagyon pontos tdrsadalmi megfigyelés
alapjdn téri torténeteket ir.”’

WAz 1980-as években az épitészetnek azt a megkozelitését
kerestem, mely elkitelezett a tdrsadalom & a kisérletezés
irdnydba, egyittal szabadon szdl az idedkrdl, akdrcsak a
vizudlis miivészetek. Robert Morris szobrai és installdcidi
azt sugalltik, hogy a tények lenyiigozd formdkat hozhatnak
létre, mig Chris Burden performanszai révén megértettem
a helyszinnel wvald direkt fizikai kapcsolatban rejls erdt.
Dan Graham irdsai, performanszai é installdcidi vildgosan
megmutattik, hogyan lehet a populdris kultirdt formai,
kisérleti és intellektudlis szépség létrehozdsdra haszndlni. Egy
véletlen folytan belecsoppentem a performansz miivészetbe.
Rdjottem, hogy a performansz [étezd fizikai dolgokat és
viselkedésmintikat haszndl — akdrcsak az épitészet -, dm
azok alapvetd idedival foglalkozik — amit az épitészetben is el
szerettem volna érni.”

Tony Fretton (2014)"*

Mindennapi miivészet

A hétkoznapi és a kozonséges esztétikai kategoridja
Anglidban az 1950-es években jelent meg a posztabsztrakt
expresszionizmus  alternativdjaként. Alison és Peter
Smithson, Nigel Henderson és Eduardo Paolozzi, az
Independent Group alapité tagjai, 1953-ban rendezték

75  Fretton, Tony [2008]: Strategies for the present in Tony Fretton
Architects. 2G n.46, Editorial Gustavo Gili S. A., Barcelona, 2008, pp.
137-143

76 Hajnéczi, Gyula [1988]: Vallum és intervallum. Az épitészeti tér
analitikus elmélete, Akadémiai Kiadd, Budapest, 1992

77 Vermeulen, Paul [2010]: Against Alienation. in Wirz, Heinz
(szerk.) Tony Fretton Architects, De aedibus international vol. 5. Quart
Verlag, Luzern, pp. 8-15.

78  Fretton, Tony [2014]: Buildings and their Territories. in Buildings
and their Territories. Tony Fretton Architects, Birkhduser, Basel, 2014,
pp- 10-13

meg a Parallel of Life and Art kiallitdst a londoni Institute
of Contemporary Artban. A hatalmasra felnagyitott
fotégytjtemény tudomdnyos forrasokbél, gyerekrajzokbdl
és rontgen-felvételekbsl — szdrmazott, vagyis olyan
hétkéznapi  képekbsl, melyek mindenki szdmdra
hozzaférheték, azonban dltaliban nem érik el a tudatos
észlelés kiiszobét. Tikrozték Smithsonék As Found
elvét, miszerint a mtvészet a kivilasztisban all és nem a
tervezésben. A kidllitds azt sugallta, hogy a tudomdnyos és a
mivészeti kutatds egyazon egész kilonb6z6 megkozelitési
lehet8ségei. Sergison Bates és Caruso St John dtveszik és
sajit épitészeti gyakorlatukban alkalmazzik a Smithson
hédzaspdr latdismdédjat. Munkdik érzékenyen rezonilnak a
kérnyezetre, a mar létez6 dolgokra és meritenek gazdag
valésigtartalmat beléle. A mai steril brand-identitdsok
kordban a homdlyos és kétértelmi valésig éppoly hatdsos
és felforgaté erejd, mint az 1950-es években volt.”

wAzokban a projektekben, melyeket kozvetlen exutin terveztem
a Mute Recordsnak (1986) é az elsé Lisson Gallerynek
(1986), megrészegitettek a vdratlan események, a kirnyéken
taldlt anyagok, é hajtott a pillanatban megneszelt lehetdségek
szele. Amilyen termékenyen a formdk felbukkantak a vildgban,
felszabaditott engem is, hogy formdt alkossak. Rajottem, hogy
dolgozhatok olyan targyakkal és eseményekkel, melyek nem
az épitészet révén jottek vildgra, azonban értelmet azdltal
nyernek, hogy kozkincesé vdlnak. Ezen a ponton wvalami
olyasmit érextem, mint amit Robert Rauschenberg igy irt le,
mint ,a miivészet és az élet koxti térben dolgozni”.”

Tony, Fretton (2014)

Tony Fretton Lisson Galleryje a maga szerény moédjin
paradigmatikus alkotds: arrél szél, mit tehet az épiilet a
kornyezetéért.®? A homlokzat lényegében a galéria és az

79 Caruso, Adam és St. John, Peter [2001]: New Brutalism in
Lichtenstein, Claude és Schregenberger, Thomas (szerk.): As Found:
The Discovery of the Ordinary, Lars Miiller Publishers, Ziirich, 2001,
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81 Steinmann, Martin [2008]: Of buildings and people in Tony
Fretton Architects. 2G n.46, Editorial Gustavo Gili S. A., Barcelona,
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Parallel of Life and Art Exhibition, Alison and Peter
Smithson, Nigel Henderson, Eduardo Paolozzi,
Institut of Contemporary Arts, London, 1953

utca képének egymasra vetiilésébdl dll 6ssze. Az ajté és az
ablakok csak finom jelzés szertien utalnak a szomszédos 18.
szdzadi muhely kirakatira és a rekonstrudlt épiilet eredeti
funkciéjira. A homlokzattagolds és a jelentéstartalom,
melyet hordoz, a formai eszk6zok kivételes szerepét
tikrozi Fretton épitészetében. Aziltal, hogy a galéria
ablakkonyoklSje az utcai jardavonallal egy sikba kertl,
belsé és kiilsé kozt érzékeny interakeié jon létre. Fretton
el6szor elutasitotta, hogy a magazinokban megszokott
médon publikiljik az épuletet. Ehelyett fekete-fehér
fotékat készittetett, melyeken hétkéznapi emberek
lithaték az el6térben, hasonléan Nigel Henderson 1947-
52-es Bethnal Green-i életkép sorozatihoz. A tirsadalmi
valésigot tiikroz8 antropoldgiai perspektiva vezette végul
is Smithsonékat az As Found idedjinak és a ’habitat’ téri
igényeinek megfogalmazdsihoz — a kortdrs virosépitészet
minden humanumot nélkiil6z4 beavatkozasaival szemben.
Hasonl6t éllit Fretton azéltal, ahogyan bekeretezi a
kérnyezd varosképet és raimutat a benne rejlé természetes
gazdagsdgra, rétegzettségre.

82 Mann, William [2008]: Tony Fretton Architects: House for Anish
& Susanna Kapoor, Chelsea, London. Architecture Today, http://www.
architecturetoday.co.uk/?p=1665. Oktéber 2.
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Anish Kapoor haza

A neves mivész lakdsa figyelemre mélté épitészeti
alkotds, azonban a tervezési folyamat ezen tilmenden
feltirja a két mivészet egymdshoz valé viszonyinak
alapvetd jellemzdit is. A hosszas csiszolds eredményeképp
megsziiletett mi felett Kapoor és Fretton egybehangzéan
allitjak: épitészet és képzémivészet nem ugyanaz.*? Anish
és Susanna Kapoor egy sorhiz foldszinti 50 m mély, 8 m
széles részét visdroltak meg Chelsea-ben. Ragaszkodtak
eredeti viziéjukhoz: egy hosszi, egybefliggd nappali
térhez, mely kikapcsolédésra és miitdrgyaik elhelyezésére
egyardnt alkalmas. Ezen tér megvildgitisa, valamint
a lakds sziikséges egyéb helyiségeinek a szabalyozisi
kontdron belil torténé elhelyezése komoly kihivést
jelentett. Kapoor munkdja sordn szdmos mérnokkel
mukodik egyitt. Gigantikus szobrai haszniljdk az
épitészeti nyelvet, azonban a tér képzetérsl szélnak
silyos anyagi jelenlétiiket meghazudtolé légiességgel.
Sajit otthondnak megtervezését mégsem nevezi épitész-
miivész egyluttmikodésnek, noha elsésorban esztétikai
szempontok mentén folyt és mindvégig személyesen
vett részt benne. A Lisson Galleryben szerzett kiallitdsi
tapasztalatai alapjin Tony Frettont bizta meg a feladattal
— expresszivitds helyett higgadtsigot virva téle. A hiz
egy vardzslatos bels§ tér, melynek csupdn a bejdrati ajtéi
mutatkoznak meg az utca felé. Kils6 homlokzata nem
1évén, azok emlékezetében keriil a vdrosi koztudatba,
akiket a hédzigazda beinvitdl. A bels§ térben a klasszikus
Kina és a 18. szdzadi Anglia képei keverednek kortars
leleménnyel és absztrakciéval. Kapoorék vagya, a hossza
térsor, kiilonbozé karakterd helyekbdl fiizédik = fel,
melyek a beviligitisi pontok koré rendezédnek és a meg-
megszakitott dtlitisok révén kapcsolédnak 6Ossze. Az
elSteret egy csillag alaka belsé udvar kéveti, melyre az
étkezd nyilik. Kapoor egy Dan Graham pavilont kivén itt
elhelyezni a mivész irdnti hédolata jeléil. A tigas, magas
nappali egészen a belsS kertig dramlik tovabb, mely mellet
keskeny konyvtarfolyosé vezet a szemben taldlhaté sziil6i
haléhoz. Kildtdssal egyediil az emeleten 1év6 gyerekszobik
rendelkeznek. A mély terekbe becsalt fényt csillogo

83 Glancey, Jonathan [2008]: Through the looking-glass. The
Guardian,  http://www.theguardian.com/artanddesign/2008/sep/23/
architecture.art. Szeptember 23.

feliletek szorjik szét: Gveg, fényezett rozsdamentes acél
és csiszolt kéburkolat — a klasszikus modernista épitészet
és szobrdszat alapanyagdbdl, az angol Hopton Wood
és Mandale kovekbdl. Konyvek és mitirgyak gazdag
jelentéstobbletet adnak az egyes térrészekhez.

A tervezési folyamat nagyon lassan, empirikus tton és
nem konceptudlis megkozelités mentén zajlott. Az evidens
rendet kerilte, hogy engedhessen a viratlanul kinalkozé
lehetdségeknek. Anish Kapoor semmiképpen sem akart
egy képszerl mitirgyban élni. Szdméra fontosabb volt
az épilet hdromdimenziés valésiga: fényhatdsaival,
anyagminGségével, téraranyaival. ,Mesterembernek” nevezi
Frettont, aki megszillottja az épitésnek, és leginkdbb
tereinek meghatdrozhatatlan léptéke nytigozi le.*> Tony
Fretton szerint, mig a képzémivészeti alkotdsokra csak
rovid ideig és szabdlyozott kértilmények kozt figyelink,
addig az épilet dllandéan képes kell legyen hatteréil
szolgdlni kilonb6zd eseményeknek és élethelyzeteknek.
Olykor azonban maga vilik esztétikai élményforrdssd. A
héz problematikus adottsigabdl, a chelsea-i keskeny, mély
telekosztdsbdl kovicsol igazi erényt. Fretton nem a tipikus
angol megoldist valasztja a telek feltdrdsira. A napsiitésre
kompondlt dramlé térsor Tévol-Kelet atmoszférdjit
csempészi a londoni tlzfalak kézé. Az organikusan
nétt telekstruktarat kovetd mozdulatai révén megdrzi
magatdl értetéds hétkéznapisigit és nem valik hivalkodé
idegen testté. Homlokzatnélkilisége csak fokozza
rejt6zkodd belsé tartalmanak fesziltségét. Az éggel vald
kapcsolat nemcsak a fény bejuttatdsa miatt fontos, hanem
kiilonds, mitikus rendet teremt a hazban. Epitészet a
mivészettel Osszeér, valahdnyszor egy emberi gesztus
— belépés, felemelkedés, dtkelés, elmélytlés, egyuttlét —
megiinneplésére kertl sor. Anyagvélasztds és részletképzés
a legtermészetesebb igényeket a legmagasabb minéségben
elégitik ki. Egy-egy fricskaval, 1éptékugrdssal azonban
mindig kibuijnak a kategorizalhatésdg aldl.

Képek vilaga

A szépségrél szimos gondolat és elmélet sziletett,
azonban a szépség nem abszolut és nem objektiv. Igaznak
tlinik, hogy ,a szépség a szemlél6 szemében rejlik”.

84 Caruso, Adam [2017]: Describing beauty, Studio Caruso ETH
Ziirich, 2017. 8szi félév
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Lisson Gallery, Tony Fretton, London, 1992

Hatdrozott szubjektivitdsa, torténeti és kulturspecifikus
jellege ellenére a szépség mindenek felett kozos érték.
A szépségrél ma éppen amiatt nem divatos beszélni,
dllitja Caruso®, mert kétségbe vonjik, hogy bdrmi, ami
szubjektiv és kozos, virdgozhat. Pedig pont a szépség
megosztott kozkincs jellege miatt fontos és emelkedik a
személyes izlés kategdridja folé.

WMiért kell mindennek koncepcion alapulnia? Egy vizudlis
zavart, az ambivalencia megélését — miért kell azonnal a nyelv
ketrecébe zdrni? Mindez menekiilés csupdn a didaktikiba. A
munkdm nagyon fontos eleme, hogy bejossz, megtapasztalsz
egy képet, dtadod magad neki, egészen kozvetleniil érzékeled.”

Katharina Fritsch (1997)%

85 TFritsch, Katharina [1997]: in Katharina Fritsch, San Francisco
Museum of Art/Museum fiir Gegenwartskunst Basel, 1997
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Tony Fretton, Caruso St. John és Sergison Bates
épiletei ezer szdllal kotddnek az élethez és teljes
valéjukban betagozédnak a mindennapok miikodési
mechanizmusiba. A hétkéznapok realizmusa esetiikben
alkalmazkodé- és megajulé képességet, a fizikai és
tarsadalmi valésagra forditott figyelmet jelenti, mely altal
elkertilhetd a tirgy puszta oncélisiga. Az élet, melynek
teret enged, frissességgel tolti meg. Azonban az épitészet
mivészet is, igy (filozofiai értelemben vett) képeket alkot,
viligokat teremt. A kép a dolog és az idea kozti illékony
jelenséget ragadja meg egy pillanat erejéig és adja tovdbb
a szemlélének. Mindig csak mds képekkel 6sszefiiggésben
értelmezhetd, vagyis tg, ,szinte mindenre”™ Kkiterjedd
asszocidciés mez6t feltételez. A kép komplexitdsa teremti
meg a lehet8ségét az egyes jelenségekrdl valé diskurzusnak.
Ezen tig mezén ragadhaté meg Tony Fretton, Caruso
St. John és Sergison Bates épitészetének Osszetettsége.
Caruso egy vele készilt interjiban a makettekrs]l és

képekrdl kifejti, hogy valéjaban:

oA makettek é a makettekrdl késziilt fényképek eszkozik
csupdn az iiton, mely egyre kizelebb és kozelebb visz minket
ahhoz a képhez, ami mdr a ﬁjiinkben él. Ennek a képnek a
tulajdonsdgait tarjdk fel. Egy pdlydzatban az ember egy-
két ilyen képpel kommunikdlhatja tervének koncepcidjat és

86 Ursprung, Philip (szerk.) [2008]: Caruso St John Almost
Everything. Ediciones Poligrafa, S.A., Barcelona.

87 Floris, Job és Teerds, Hans [2011]: ‘On Models and Images: An
interview with Adam Caruso’ OASE, Amsterdam, Netherlands, Issue
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atmoszférdjar. Ugy is mondhatndm, hogy az iroddnk legfibb
gondja nem is a makettkészités, hanem a projekt képének a
megtaldldsa.”

Adam Caruso (2011)7

»A jelenlétet olyan épiletek Orzik meg, amelyeknek
inkdbb egyfajta ’belsd’ jelentésiik van ... Az ilyen épiiletek
az el6z8 értelemben inkdbb szimbélumok, igy nagyon
nehezen, vagy egyiltalin nem megtejthet6k. Bizonyos
értelemben megmenekilnek az értelmezés feldolgozd
mechanizmusitél, s éppen igy O6rzédnek meg.”® A
korstilusok és a népmiivészet is hosszi id6n dt csiszolédott,
mindenre Kkiterjeds, kotott tirgy- és jelentésrendszert
nyujtanak az alkoténak. A spontin mivész kozvetlentl
a kollektiv tuddst szélaltatja meg véletlenszertien. Az
angol épitészek felismervén, hogy veszélyben a kortdrs
épitészet idStallésiga és mivészi mindsége, e két
tervez8i mdédszert 6tvozik, immar tudatosan. Kiilonbozé
torténeti emlékképeket idéznek és feszitenek ki koztik
idétavokat, amibdl 1épésrél lépésre épitik fel sajat mivik
képzeletbeli multjanak rétegeit. Az emberi gesztusokat,
mint a m{vészet primer forrasait alkalmazzak. A véletlen
segitségével a tirgy és jelentés viszonydnak rogziilését
akadalyozzik meg. Ahol a valésig a mivészettel Osszeér,
ott keresik az épitészet forrasat.

84, pp.128-133 ,
88  Pazir, Béla [2000]: Erdektelen épitészet in arc’4, Budapest, pp. 99-
103.

Fuglsang Kunstmuseum, DK, Tony Fretton, 2008
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Praxis a porondon
A Suttogék immir referenciaként

Az értekezésbsl nem maradhatnak ki a jelen torténései,
melyeket vizlatszertien és kérdéjellel emlitek meg, a

teljesség kedvéért. Ertékelésikhoz az id6 rostajat kell,
hogy kiélljik.

Oktatas-kutatas, tervezés és irds

Caruso St. John, Sergison Bates és Tony Fretton alkotéi
gyakorlatit folyamatos kutatis és oktatds egésziti ki
és teszi kulturdlisan bedgyazottd, nemzetkozi sikon
értelmezhetévé. Adam Caruso a ziirichi ETH-n, Peter
St. John a London Metropolitan Universityn, Jonathan
Sergison Mendrisioban, Stephen Bates a miincheni
TU-n tanit, Tony Fretton pedig Delftben tanitott.
Onmagdban véve a szemeszterek sorin feldolgozott
témdk és a kutatotevékenység mélysége is figyelemre
mélté. Ezen kivil jelent8s publikdcidik szdima — még ha
ezek a szovegek inkabb kotetlennek tinhetnek. A kultira
gyakorldsa olvasatukban az aktudlis tirsadalmi kérdések
megvitatdsdt, véleményik artikuldldsit, adott esetben az
ellendllast jelenti. Trasaik nem az épitészetkritika mifajdba
tartoznak. Maga Tony Fretton hivja fel a figyelmet arra,
milyen kilénb6zsképpen haszndljdk az irdk és a tervezdk
a szavakat, érveket, fogalmakat: ,A szavak, fogalmak, érvek
egészen pontosak kell legyenek az épitészetkritikusok
szdjébol, hogy minden vizsgaléddst kidlljanak. A
tervez8knek azonban sokkal kétetlenebb kifejezésekre van
szlikségiik, hogy az egymdsnak ellentmondé gyakorlati
és anyagi tényezSket Ossze lehessen egyeztetni altaluk a
hatalmi, ideoldgiai, etikai és kulturdlis normakkal, illetve
a tervezd sajit épitészeti formdival, és a megbizé szdmara
érthet6 moddon mutassik be a projektet.”® Fretton
véleménye szerint a tervezdi gondolkodds asszociativ: érvei
az ész és a retorika k6zott mozognak. Végss soron csak
egy eszkoz a cél érdekében, ami nem mds, mint az épiilet
létrehozdsa. A tervezés a verbdlis és nonverbalis tudds
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nagyszer(d megjelenési formdja, mely az anyagi viligba
kulturdlisan innovativ, az emberek 4ltal hasznilhat6
és élvezhetd dolgokat hoz létre. Ugyanilyen értékes az
épitészeti kritika, llitja Fretton, kiiléndsen azon irék, akik
gondos, megalapozott gondolati stilusban irnak, finom
érzékkel rendelkeznek a gondolatok irdnt, tiszteletben
tartjék azok hipotetikus természetét és tudatiban vannak
annak, hogy az irds produktiv viszonyban kell dlljon a
tervezéssel. De ez a viszony nem direkt. Az épitészeti irds
nem lehet alapja épiiletek létrehozasinak, hiszen a tervezsi
gondolatok gyakran kezdetlegesek. A tervezSknek fel kell
szivniuk a folyamatba mindazt, ami az irdsban megjelenik.
Ekézben  jellemz8en — szelektdlnak — érzékenységik,
érdeklédésik fuggvényében, ami jelentSs dtalakuldshoz
vezet.

Jonathan Sergison és Stephen Bates szdmdra azonban
az irds egyenesen az ¢épitészet -elSfeltételévé vilt,
mint szakmagyakorldsi mddszer, melyet kihivdsnak,
sziikségszeriségnek  éreznek, hiszen  gondolataik,

Studio Sergison, Universita della Svizzera italiana, Mendrisio

megfigyeléseik és reflexiéik kifejezd eszkozét jelenti.
,Kezdett6l fogva tudatdban voltunk annak, hogy
alapvetSen fontos kifejlesztentink és kifejezésre juttatnunk
egy épitészeti poziciét: épiileteink elméleti és etikai
alapjat. Azéta rég réjottink, hogy ez dinamikus kell
legyen: véltoznia és fejlédnie kell idével. Az épitészeti
gondolkodds tdgabb értelemben vett kultirdjiba kell
betagozédjon.””

Az oktatis jelentSségérdl szaimukra Jan és Esther Schevers
interjdja”™ alapjin kaphatunk képet, melyet Stephen
Batesszel készitettek. Bates a Miuncheni Miuszaki
Egyetemen az Urbanisztikai és Lakdéépilettervezési
Tanszéket vezeti a svdjei Bruno Kruckerrel kozosen.
Céljuk, hogy a tanitds stidié kornyezetben folyé vitit,
épitészeti vizsgilodast jelentsen, melyben mindketten
aktivan részt vesznek. A vita lényege a gondolatok
feltérképezése.

A kutatds kifejezést gyakran hasznaljak irdsaikban is,
részben mdsok terminolégidjinak hatdsira. Valéjiban az
épitészeti gyakorlatban Gjra meg Ujra felmerils épitéssel
kapcsolatos fogalmakat szeretnék megyvildgitani - ezt
nevezik kutatdsnak. A tervezési projektet, pélyizatokat
vagy éles megbizdsokat ehhez eszkozként haszndljik. A
kutatds gyakorlatilag a tanulds folyamatit jelenti szimukra.
A tanitist Stephen Bates azért tartja elengedhetetlennek,
mert elfoglalt szakmagyakorléként hamar rdjétt, milyen
kevés ideje van tanulni: épitészettorténettel foglalkozni,
kilépni a stirgetd pillanatnyi helyzetek nyomdasibdl és
megfigyelni valamit, feltenni egy kérdést és rikényszerilni
vilaszok  megfogalmazdsira. A tanitds  biztositja
tulajdonképpen a tanulds struktdrajat.

Jonathan Sergison és Stephen Bates érdeklédése egyre
inkabb a régi éptiletek felé fordul, mintha most taldlndnak
rd a klasszikusok tanulminyozdsira, amivel kordbban
nemigen foglalkoztak. Ahogy egyre érettebbé vilnak,
képesek magukat és munkdjukat az épitészeti kultira
folytonossigin belil elhelyezni, amint azt Smithsonéktdl
tanultik. Epitésznek lenni tehat szdmukra nemcsak az

89  Fretton, Tony [2015]: A Response to Words and Buildings: Forty
Ways to think about Architecture. Wiley, London, pp 243-248.
90 Skoda, Michal [2018]: Sergison Bates Architects The Practice
of Architecture, 2018. 10.24-11.22, Ceské Budéjovice, https://
dumumenicb.cz/en/vystava/sergison-bates-architects-en-cz-en/
91 Bates, Stephen [2011]: Education, Rescarch and Practice in

épités, hanem a gondolkodis lehetGségét is jelenti. Ezzel
egyltt jar az irds és az oktatds. Az dtjirds kozottiik magatdl
értet6do.

Kéveték és kritikusok

Az ellenalls és jité szandékkal szinre 1épd Suttogék
mira oktatdsi gyakorlatuk kozvetlen, illetve épitészeti
irdsaik kozvetett hatisinak, valamint kimagaslé min8ség
épitészeti alkotdsaiknak koszonhet6en maguk véltak
referencidvd. Ezzel pélydjuk egy kizdelmes szakasza
lezérult és az Gj szerep mdstéle feladatokat, felel@sséget
ré6 rdjuk, megviltoztatja a viszonyrendszert, melyben
tevékenykednek. Egyben felveti annak a kérdését, hogyan
folytathaté életmivik, vajon fejlédhetnek-e tovibb vagy az
mdr masnak a feladata lesz és 6k betoltotték feladatukat?
Ebbél a szempontbdl érdekes lehet a 6a épitésziroda
tevékenysége. Tom Emerson és Stephanie Macdonald
munkdi a Suttogék épitészeti attitddjét veszi fel. Ok
maguk azonban mdr mentesek mordlis vagy intellektudlis
motivici6tdl, vagy akir mivészi ontudattl. Egy jéval
kénnyedebb érzés: a puszta kivincsisig vezérli 8ket.
Kompoziciés elviik a bricolage. ,A gondolatok a kézben
torténnek” — wvalljak és a részletképzésnek szentelik
figyelmiiket, amit nem a design oldalirél, hanem a
valésigos anyag spontdn alakitisa fel6l kozelitenek meg.
A forma eziltal egy életfolyamat manifesztilédasaként
sziiletik meg. ,6a az els6 olyan épitészgenericichoz
tartozik, amir6l elmondhatd, hogy soha nem volt modern.”
Bruno Latour azonos cimi esszéjében (We have never
been modern) azt éllitja, hogy Ujra premodernekké
viltunk, hogy a modernek nagysiginak a forrdsit
visszaszerezziik: a kisérletez8 batorsigot, a fiatalos,
tudatlan barkicsolé kedvet és a nagyszabdsi akcidkat.
Ahhoz azonban, hogy a spontin érvényesiilni tudjon —
mint példdul a 6a épitésziroda munkdiban, - sziikség van a
modern dltal megteremtett objektiv hattérre. Az épitészeti
irdnyzatoknak az a sorsa, hogy formdkban teljesedjenek
ki és jussanak végkovetkeztetésre - és a flatal épitészekre

Architecture, Studio TUe, University of Technology Eindhoven, 2011,
https://www.archdaily.com/214708/interview-stephen-bates-on-
education-research-and-practice-in-architecture

92 Scalbert, Irénée és a 6a architects [2013]: Never Modern, Park
Books, Ziirich, p.12
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harul, hogy j életet vigyenek a régi formédkba. 6a egy ilyen
iroda. Egyértelmien lekotelezett az el6deinek.”

A Suttogéknak nemcsak kovetdik vannak: Adam Caruso és
Valerio Olgiati, illetve az altaluk képviselt analég épitészet
és hivatkozdsmentes épitészet kozott antagonisztikus
ellentét fesziil. Vitdjuk dllomdsait Caruso 2009-es cikke
(Whatever Happened to Analogue Architecture®) és
Olgiati 2018-as konyve (Non-Referential Architecture
%) jol illusztaljgk. Adam Caruso a nagymultd svéjci
analég épitészet hagyomdnydnak tovibbvitelét kéri
szamon Olgiatin: az intellektudlisan kritikai allaspontot,
a viros torténete irdnti elkotelezettséget, az épiiletek
emociondlis hatdsit. Mintha a globalizicié kikezdte
volna az analég épitészetet és régimédivd, provincidlissd
degradilta volna még az egykori svijci kévetsi szdmdra
is. Caruso szdmdra érthet az épitészettorténeti el6dok
és a kortdrs sztarépitészek elutasitisa Olgiati részérdl,
de nem érti, miért burkolédzik sejtelmes homdlyba és
miért nem kommunikal intenziven a vildgot eldraszté
ikonikus épitészettel szemben. Valerio Olgiati mintegy
vilaszképpen meghirdeti a hivatkozdsoktél mentes
épitészetet (non-referential architecture), mint a 21.
szdzad épitészetét, ami a modernizmus és a posztmodern
ideoldgiditol is kilonbozik, mert nem az épitészeten kiviil
es6 (gazdasagi, politikai vagy okoldgiai) alapokon nyugszik
és nem is illeszkedik a szimbélumok, képek és torténeti
jelentéstartalmak nyelvrendszerébe sem, hanem kizdrélag
sajt, vagyis épitészeti téri és formai mindségeket fogad
el. Olgiati szerint ez korunk tdrsadalmi jelenségeinek
épitészeti megfelelSje, ami elutasit mindenfajta ideoldgiit.
Minden épulet kizdrélag 6nmagaért létezik.

A Suttogék hazai hivei kézt megemlithetjik Janesch
Pétert, aki az 1990-es években intenziv, szakmai-bariti
kapcsolatban éllt Peter St. Johnnal és Zombor Giébort,
aki 2006-ban révid, de nagy hatdsi kutatéi gyakorlatot
toltott Tony Fretton mitermében. Mindkettsjik munkaja
rokonsigot mutat az angolokéval, de természetesen
egészen mds Osszefiiggésbe kertil. Szdmomra ez a
gondolatok vindorldsit és termékeny erejét igazolja egy
arra nyitott befogadé kézegben.

93 Caruso, Adam [2009]: Whatever Happened to Analogue
Architecture in AA Files, London, UK, Issue 59, pp.74-75

94 Olgiati, Valerio és BREITSCHMID, Markus [2018]: Non-
Referential Architecture. Simonett & Baer, Basel
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Eletmiikiallitisok

A Suttogék kozelmultbéli életmukidllitisai lehetdséget
nydjtanak arra, hogy ujrafogalmazzdk sajit ars
poeticdjukat a vildg viltozdsainak tiikrében. Tony Fretton
példaul Minis c. kidllitisin (Betts Project, London,
2016) személyes digitalis skicceit mutatja be, nem a t6bbi
épitészeti dbrdzoldsi méd (makett, litvinyterv, tervrajz)
mellett mellékesen, hanem mint a tervezés egyik legelsé
lépését. Stilusuk a technika gyors viltozdsdt tikrozi: a
laptop egerétdl egy ujjal vagy Apple ceruzédval iPaden
rajzolt skiccig. Véleményem szerint ez a tematika céljéval
ellentétben inkabb erdtlen, mintsem naprakész.

A Caruso St. John iroda 33 pilydzat, 6 projekt c.
kiallitasa Ceské Budgjovicében (2016) az elmult 26 évben
készitett palyamiiveikbsl mutat be egy vilogatist, melyek
egylttesen elegendSk lennének, hogy megtdltsenek egy
egész képzeletbeli virost. Tobbséglik azonban nem nyer
elsé dijat és nem lesz belble épiilet. Szinte privat marad,
holott valéjaban az épitész igazi dlmait testesiti meg.
A kiallitds azon tdl, hogy a palydzds technikai csinjt-
binjit feltdrja — hiszen a pélyazati terv miden egyéb el8tt
viligos kell legyen, hogy mind megjelenésével, mind
tartalmdval meggydzze a szakmai, megrendeldi és politikai
zstrit, - az iroda pélydzds irdnti elkételezettségét tikrozi.
Mig kezdetben az elismertséghez vezet$ utat jelentette
szdmukra, addig ma az épitészeti gondolkodds egyetlen
szabad gyakorléterepe maradt. ,Egy palyam( a gondolat
legels§ szikrdjat dbrdzolja, a valé vildg felé vezetd utjan.
A koncepcionilis hangsullyal egylitt ugyanigy magaban
hordozza az anyagi és emociondlis identitdsdnak magvit
is.”” A Sergison Bates iroda két évvel késébb ugyanott
Az épitészet gyakorlisa cimet adja killitasinak (Ceské
Budéjovice, 2018) és munkdjuk 6t £6 pillére koré szervezi
azt: Arccal a viros felé, Az eurépai viros, A konyvtdr,
Térbeli alaprajz és Hasznos hivatkozdsok - a téluk
megszokott kissé unalmas akkurdtussiggal.

Szdmomra a legizgalmasabb kérdést Caruso St. John
kiallitdsa veti fel a ziirichi Architekturforumon: A kezdet
vége vagy a vég kezdete és egydltalin lehetséges-¢ a
tejlédés az épitészetben? (2018-19)

95  Skoda, Michal [2016]:vCaruso St John — 33 Competitions, 6
Projects, 2016. 10.19-11.20, Ceské Budéjovice, https://dumumenicb.cz/
en/vystava/caruso-st-john-architects-en/

Chicago Architecture Biennial, Caruso St John, Hélene Binet, Thomas Demand, 2017

#1990 dta  folyamatosan dolgoztunk, eleinte kisléptéki,
bensdséges terveken, melyek fokozatosan egyre nagyobbakkd
é kozérdekiivé wviltak - a felfogoképességiink novekedtével
pdrbuzamosan. Ha elég sokd kitartasz a helyeden, az emberek
hallanak feldled és a lehetdségek megtalilnak. Kezdetben
minden munka egy egész tuddsgalaxist hozott magdval,
é még ma is leginkdbb ax motivdl a folytatdsra, hogy uj
dolgokat tanuljunk meg az épitészetrdl és a mdsokkal vald
hatékony egyiittmiikodésrol. Eleinte a munkdink valamivel
absztraktabbak voltak, bdr gyiloltik az  absztrakciot.
Aztdin magabiztosabbd vdltunk és beleuntunk (a jo izlésbe!)
é ax épitészettorténetbil is tobbet be tudtuk épiteni a
munkdnkba. Ma djra kezdiink absztraktabbi wdlni. A
munkdk ugyan kétségteleniil Gsszetartoznak, de vajon jobbak,
relevdnsabbak lettek-e idével és egydltalan: létexhet fejlodés az
épitészetben?™®

96 Caruso, Adam és ST JOHN, Peter [2018]: The end of the
beginning or the beginning of the end, and is progress even possible in

A Caruso St. John, Sergison Bates és Tony Fretton
épitésziroddkat immdr 25, illetve 35 év tdvlatibdl igazolja
sajat életmiviik. Ha tetszik: mindent elértek, amit épitész
elérhet pdlydja sordn. Joggal vetddik fel bennik ezek
utdn a fejlédés iranyinak és lehetéségének kérdése. Ugy
gondolom, hogy az épitészeti fejl6dés nem értelmezhetd
egy egyenesen eldrefelé vezetd utként, sokkal inkdbb, mint
egy forgoszinpad, ahol a torténet kordntsem ért véget:
és Uj kérdéseket tdmaszt az élet. A tirsadalmi, gazdasdgi
és kulturdlis kornyezet édllandé valtozdsban van és a
korabbi vilaszok érvényiiket, erejiket veszitik. A Suttogok
legnagyobb érdeme az a csepp figyelem, amivel képesek
Ujra és jra megtaldlni a vélaszt a kor slirgetd kérdéseire.

architecture? Carte Blanche XV1, Architekturforum Ziirich,2018.12.13
— 2019.02.08. http://www.af-z.ch/ausstellungen/carte-blanche-xvi-
caruso-st-john-architects/
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Osszegzés

A kortdrs épitészeti szcéndn belill markdnsan kirajzolédik
hirom angol épitésziroda: a Tony Fretton Architects,
Adam Caruso & Peter St. John, Jonathan Sergison &
Stephen Bates tevékenysége. Nem technikai bravirokkal,
hanem mivészi érzékenységiikkel és hatirozott épitészeti
allasfoglaldsukkal hivjdk fel magukra a figyelmet. A
Smithson hézaspar lelkes tanitvinyai megvaldsitottik
és tal is haladtdk mestereik tanitdsit. Viszonyuk
a  modernizmussal szemben kritikus, a torténeti
hagyomdnyokra azonban szivesen épitenek, mdr-mar
eklektikus médon. Az épitészetet kulturalis mdalkotdsnak,
a mivészet feleldsségteljes tdrsadalmi mivelésének
tekintik. Ezen alapallisbdl kovetkezik mivészi krédéjuk,
mely a mindennapok valésiginak szépségét vallja.
Kozosségi  szerepvillaldsuk — vérosépitészeti téren s
megnyilvinul.

Az értekezés 6t kulesfogalom mentén vesz fel metszetet
és prébilja ementén épitészetiket a kultira mezején
elhelyezni. A Suttogék maguk valdszinileg sosem fognak
akkora tdrsadalmi tdmogatébazisra szert tenni, hogy
meghatdroz6 irdnyzattd viljanak. AlapvetSen kritikus
alapalldsuk ellenére az épiileteik altal kinalt alternativa
pozitiv Uzenetet hordoz és ezer szillal sz6v8dik dssze a
modern élettel. Az épitészeti nyelv, amelyet beszélnek
jol  érthetd és alkalmazhaté, a diskurzus, melyet
kezdeményeznek, mindenki szdmdra nyitott.
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Abstract

On the contemporary architecture scene, the work of three
English architecture practices: Tony Fretton Architects,
Adam Caruso & Peter St. John, Jonathan Sergison &
Stephen Bates clearly stands out. They do not draw
attention by technical feat but by their artistic sensitivity
and  their defined architectural position.  Devoted
students of the Smithsons, they did not only realize their
masters’ lessons but surpassed them, as well. Their attitude
towards modernism is rather critical, as regards to historic
traditions almost eclectic. They consider architecture as a
cultural artefact, as practice of art with social responsibility.
From this position of theirs follows an architectural
credo committed to the beauty of the everyday life. Their
multiple engagement with the public is reflected in urban
design projects.

The thesis examines their architecture along five key ideas
and makes an attempt to position them on the wide field
of culture. The Whisperers themselves are most unlikely to
obtain such a high level of social backing enough for them
to become mainstream. Despite their basically critical
approach, the alternatives they offer in their buildings
convey a positive message and are tightly interwoven with
modern life. The architectural language they speak is easy
to understand and use, the discussion they initiate is open

for all.

Tézisek

1. Caruso St John, Stephen Bates és Tony Fretton
épitészet- és tarsadalomkritikus fellépése az 1990-es
években meghatarozé jelentdségii késébbi pélyafutisuk
szempontjabdl.

A kezdetekkor kialakitott provokativ, etikai alapalldsukat
— madsokkal ellentétben - megérizték a késSbbiekben,
az egyre noévekvd szakmai elismertség és megrendeldi
bizalom mellett is. f]jra és ujra megtaldltik az épitészet
keretein belil sajit tirsadalmi feladatukat.

2. A Suttogék szamara elsédleges kérdés a
modern élet megteremtése, melyet az iparositas
kordban létrejott modern kornyezet és az egyén modern
ontudatinak bens6séges egységeként értelmeznek.

Tagadjék a klasszikus modern porzitivista szemléletét és
a mivészet tokéletes szabadsigit mindenfajta torténeti
és foldrajzi kotottségtdl. Szkeptikusak a napjainkban
tapasztalhat6  neomodernizmus  kitiresedett  formai
absztrakcidjaval szemben is. A posztmodern nyitotta meg
szdmukra a kritikai perspektivit, az egyéni vélasztis és a
velejard felel8sség lehetSségét. Kapesolédni valéjaban
a premodern mivészek felvetéseihez tudnak, akik még
a realizmus és a torténeti kontinuitds talajan dlltak,
szocidlisan és fizikai értelemben is elkotelezetten.

3. A Suttogék tudatosan viszonyulnak a
torténelem dinamikus folyamatihoz. Referencidkat,
épitészettorténeti példakat hasznilnak hivatkozasi
alapul, melyek asszociiciés folyamatot inditanak, s
végiil 4j értelmet nyernek.

Valljdk, hogy a md az értékét csak torténeti
perspektiviban nyerheti el. Hisznek a kiilonb6z6 korok
és kultirdk mivészetének kozos alapjdban és egyetemes
osszefondddsiban. Batran nyulnak miemlékekhez is: kellg
tuddssal és empdtidval a meglévé és az 4j részeket teljes
egésszé formaljak.

4. Az  angol  kertmiivészetb6l  szarmazé
picturesque tetten érhetd épitészetiikben.

A tervezés a Suttogok szimdra a vidros és a tdj
atmoszférdjanak, festSiségének megfigyelését jelenti.
Epiileteikre ugyancsak a picturesque jellemz8 — szemben a
modern és a neomodern fenséges irdnti vonzalmaval.

5. A Suttogok pilydjat képzémiivészekkel valé
szoros egyiittmiikodés jellemzi. Az épitészetet magat
is kulturilis és mivészeti produktumnak, relevins
tarsadalmi tényezének tekintik.

A hétkoznapi valésig, a kozonséges esztétikdja
toglalkoztatja Sket. Munkdik értéke nem az djszerdségben,
hanem a gazdag rétegzettségben és a tdg asszocidcids
mez6t felolels képi vildgban rejlik.
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Ko6szonetnyilvanitas

Koszonettel tartozom Klobusovszki Péter
témavezetémnek gondossigdért az értekezés szakmai
eligazitisa sordn, Szabé Leventének bizalmdért, amivel a
mestermunka tervezésébe bevont, valamint kollégdimnak
a Studio Konstelldban a kozos utért a Doktori Iskolatél
mindmaig.

A kézirat a Nemzeti Kulturdlis Alap Epitémﬁvészet
Kollégiumanak alkotdi timogatdsdval jott létre.

n<a

Nemzeti Kulturalis Alap
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Nyilatkozat

Alulirott Alkér Katalin kijelentem, hogy a mester
értekezést magam készitettem és abban csak a megadott
forrasokat haszndltam fel. Minden olyan részt, amelyet sz6
szerint, vagy azonos tartalomban, de dtfogalmazva mds
forrasbdl atvettem, egyértelmien, a forrds megaddsdval
megjeloltem.

Hozzdjarulok a doktori értekezésem interneten térténd
nyilvdnossigra hozataldhoz korlitozds nélkil, de eseti
hozzéjaruldsommal.

Alkér Katalin

Budapest, 2019. februir
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Mestermunka

Epiiletrekonstrukcié és atalakitas irodahazza

Budapest VII. keriilet, Klauzal utca

2016-17

épités alatt / Hetedik Miteremmel

vezetd tervezd: Szabé Levente DLA

tervez6k: Alkér Katalin, Bartha Andris Maérk, Kovics
Zséfia, munkatirsak: Bujdosé Dorottya, Debrei Nora,
Németh Andris

litvanyterv: Pall Andrds

Torténeti kuriézum a hetedik kertiletben a lakdsokkal
egybeépitett hajdan volt kadftirds éptilete. A historizdlé
bérhdz az dtalakitdsokat, emeletrdépitéseket koveten
tobbek kozott gézmosodaként is miikodott, az évtizedes
elhanyagoltsdg sordn mdra azonban veszélyes miszaki
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dllapotba  kertlt. A rekonstrukcié célja az épilet
karakterének, értékes torténeti elemeinek — mint a
belsé udvart lefeds acélszerkezetli UvegtetSnek, a
t6lépcs6haz és a kozponti csarnoktér kerdmia és ké
diszitéseinek, valamint az alsé szintek homlokzati
tégla architektdrdjinak — megdrzése és helyreallitisa
mellett egy j6l haszndlhaté, mai irodaépiilet beillesztése
a pesti virosszovetbe. A homlokzat a hdz torténeti
rétegz8dését tikrozi: az épitéskori portdlozott f6ldszintet
és a mitemléki elvek szerint helyredllitott elsé-mdsodik
emeleti diszes téglaarchitektirat hangsulyos, XIX. szdzadi
parkdny zarja. A felette 1év6 két szintnyi utélagos raépitést
atformdlé tdrgyszer megfogalmazas az alsé rész torténeti
értékeit emeli ki: szerkesztése kortdrs, anyaghasznilata
az épiletbelsd gazdag geometrikus diszitését idézd
kerdmiaburkolat és szinezett nemesvakolat kombinaciéja.
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Részlet Perczel Anna: Védtelen 6rokség c. konyvébsl

Klauzal utca - Hungéria fiird$

Budapest furdéi kozott egyediildlléak a  hetedik
keriiletben (a zsidé vallds gyakorldsihoz elengedhetetlen
ritudlis fird6k mintdjara) létrejott, lakdsokkal egybeépitett
kadftirdsk. Ilyen specidlis fiird8 volt a Klauzal utca 8. is.
Gamper] Andris selyemkereskedd 1827-ben a Nyir
utcdban az “Eisenbad” kétédikmintdjira “vasas furdét”
hozott létre. Az egyiittes 15 hideg vizes kaddal,
vendégszobdkkal, pihendkerttel mikodott, nevét a
vastartalmi  gy6gyvizérsl kapta. Az drviz utin mdr
Hunggéria fiirdé néven ismerték, és mai napig ezen a néven
hivatkoznak rd. A Nyir utcai fiirdé épiletkomplexumma
bévitése a Ringer csalidhoz kétédik. 1897-ben megvették
a Nydr utcai fiird6t a Gamperl csalddtdl, és felvsdroltik a
kornyezd telkeket. A fiird$ épiiletegyiittese hdrom részre
tagolddott, a Nydr utcai oldalon kad-, ké- és gdzfurdét
alakitottak ki, a Klauzdl utca fel6l népfurdét hoztak
létre, és a Dohdny utcai telken létrehoztik Pest masodik
legnagyobb firdéépiiletét, uszémedencével. A hirom
egység a foldszinten, pinceszinten és az emeleteken is
atjarékkal voltak 6sszekotve. 1920-ban az épiiletegyiittes
az Ingatlanbank tulajdondba kerilt. Az épiiletek
fokozatosan véltottak funkciét, a Nydr utca sarkin bérhiz
épult, és a Klauzal utca 6. és 8. is bérhazza alakult. A fiird6t
1955-ben zartik be végleg. Mostanra a régi fird6bdl kevés
emlék maradt. Nincs meg a Continental szallé, a Hungdria
fiird6bél csak a homlokzatot tartottdk meg, a Klauzél utca
6-ot lebontottdk. Napjainkban csupdn a kézponti firdd
feltjitott homlokzata és a Klauzdl utca 8. belsé terei 6rzik
az egykori fird6komplexum lenyomatit.

Klauzal 8. - 1894 historizal6 bérhizépiilet
A két emeletes, belsé udvaros kozel négyzetes alaprajza
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historizdlé  bérhdzépilet 1894-ben épult  Salczer
Igndc szdmdra. Az eredeti foldszint folotti két szint
homlokzatburkolata vords tégla, architektirdja historizalé.
Kérbezart udvara kozel 8,5m x 15m alapteriletd,
fuggétolyosds, az utca fel6li oldalon loggidval épiilt.
Az épilet bejirata a kozéptengelynél helyezkedett el.
A kozponti 1épesé a foldszintrél a misodik emeletig
vezetett, a hdtsé hizott kart melléklépesd a pinceszinttdl
a padlisig. 1897-ben utdlag alakitottak ki egy lépcsét,
mely az utcafontrdl a pinceszintre vezetett. Vertikalisan a
homlokzat tagoldsa 2+7+2 tengelyes. A késébbi raépitést
erds harmas osztéparkdny vélasztja el.

A f6ldszinti portdlok fvsora harmonizél a szomszéd épiilet
klasszicizdl6 ivsoraval, a faportilok nagy része feltehetéleg
még az eredeti, ami kilonleges értéket képvisel. Az ivsor
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folott kétrészes osztoparkdny, majd vakolt mellvédsav
huzédik. Az elsé emeleti ablakok egyenes zdréddsuak, a
masodik emeleten félkorivesek.

Klauzdl 8. - 1906 étalakitds a Hungdria fiird6 részére

Az italakitds sordn az udvart aldpincézték, és az emeleti
szinten j f6démmel fedték le, ami tveglefedést kapott. A
pinceszinten volt a fiirdé mosoddja, ami egészen 1934-ig
miikodott mint “Hattya Gézmosoda”. (késdbb, az 1980-
as évek kozepéig is Patyolatként tizemelt). Az épiletet a
foldszinten és az emeleten Osszekototték a Nydr utca 7.
alatti firdével. A kiils6 homlokzaton nem tértént komoly
atalakitds, azonban a kézépen 1év6 bejdratot dthelyezték az
oldalsé tengelybe, a Klauzal utca 10-es szimmal hatdros
oldalra. Reprezentativ lépcsShdzat épitettek, amelyet
impozdns z0ld csempeburkolattal burkoltak. Az els§
emeleti kozponti tér falai is kerdmia diszitést kaptak. Ezek,
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sajnos nagyon rossz allapotban, de szerencsére a mai napig
lithatéak. Az emeleti szinten a megmaradt kébabos korlat
6rzi a funkeiét. A kozponti udvar tiveg lefedése és a 1épcsd
mérvény pilaszterei rossz allapotban vannak, de mutatjak
az épilet egykori pompajit. A lépcs6haz kovicsoltvas
korlatjai 2007-ben még lithatéak voltak, mara eltintek.

Klauzal 8. - 1921-26 visszaalakitds bérhdzza

A furdé a Hungdria fiirdé Zrt. tulajdona lett, és bérhdzzd
alakitottdk, két szintet épitettek rd. Az 1921-26 kozotti
réépités kovette az eredeti vertikalis tagoldst. A hangsulyos
horizontilis osztéparkany felett vakolt feliletd neobarokk
kialakitisi a raépités. Az emeleti raépitést a teljes
magassdgban végigfuté kvideres oldallizéndk szervezik
egybe az eredeti szintekkel. Az oldalsé megkozelités
nem viltozott, azonban a kozponti 1épcsShiz kialakitdsdt
modositottak.

65



& ﬁenvsz\mm:-\_
Y,

HEdyszinaniz.

67

66



68

69



IS

. .
S e e
.

-

7 57 9% 5% G¥ 53 97 §¥ 57 5 92 52 §¥ §¥ 98§

o

.

.

g

£ 3
offs
SOs@s

.
| (EEEAES TR R AR Tk b o6 oh A VAR TR TR TR TR AT |

71

70






