képtol képig és vissza*

|épések egy reszponziv épitészet felé






%

<> Osz Gabor: Haromszor harom. 2013, Ludwig Mizeum, Budapest.




“Pandi Baldzs: Digitdlis formaban elérhetd minden munkdja; mennyire érzi, hogy egy képzémdvészeti
alkotds megfeleléen tud érvényestilni egy szamitogép képernydjén?

Vali Dezsd: Négy képem van, ami nincs fent a neten, az dsszes tobbi online elérhetd, nyomdai minéségben.
Mondja, hany Braque-képet latott eredetiben? Mert én tan hetet, bar szinte minden fontos mazeumot
végigjdrtam. A mi kultdrdnk reprodukciokultdra. Tudomasul kell venni. Egy baratom par éve kivitt Berlinbe,
mert amire gyerekkorom ota vagytam, a legfontosabb Klee képet, a Sindbadot <7> ott lehetdség nyilt egy
kiallitdson megnézni. De csak a tény volt megrendité. Reprodukciorol szerettem a képet és igy mikodik a
szivemben a mai napig. Hat ilyen ez a vilag’ =1~

—

<1> Paul Klee: Sindbad le Marin (Szindbad a tengeren; Harci jelenet). 1923. Kunstmuseum, Basel.

%

1 PandiBalazs (riporter) - A szineken kiviil nem foglalkozom semmivel. Interja Vali Dezs6vel, 2015.
http:/index.hu/kultur/2015/01/30/vali _dezso/
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ELOSZO0

A cim és a motto is egy idézet. EIGbbi felhasznalasa talan nem megszokott, vagy éppen szabalyos;
mégis jol reprezentalja azt az alakulasi médot, amely az elmdalt idészakban a (képz&)mivészetben és
épitészetben is megfigyelhetd volt. Eszerint valaminek - ami ismert tartalommal bir - megismétlése,
és meghatarozott modositasa révén egy (j tartalom és mindség johet |étre akar az eredetihez
hasonl6 kontextusban is.

A cim Janesch Péter 2004-es lelencei Epitészeti Biennalé -2- Magyar Pavilonjara késziilt kuratori
anyaganak elnevezésébdl a szép és a kép szd felcserélésével jon létre. A két fogalom esztétikan
keresztili kapcsolodasa egészen nyilvanvald. Apronak tling valtozas, mégis érzékelhetd kiilonbség
jon létre; a filozofiatol eljutunk az eszkozok szintjére. Sajatos, hogy a jelzett mozdulat és maga az
alakitas is ismétl6dd, valamint mindkét sz6 verbalis Gton vetit elénk vizualis tartalmat.

A mott6 egy interjarészlet a kozelmaltbol; Pandi Balazs Gjsagiro kérdezte Vali Dezsd festomivészt
munkairol <2> és életérdl a Mlicsarnokban megrendezett kiallitas kapcsan. Egészen konnyen
atalakithato a kérdés képzémiivészet helyett épitdmiivészetre, igy sem lenne kevésbé aktualis.

A valasz sokkal inkabb elbizonytalanito: “A mi kultiurank reprodukciokultdra”, tovabba a “Tudomasul kell
venni"kiegészitéssel mar-mar taszito is lehetne. Miért is kellene elfogadni? Felmerdlhet benniink,
hogyan bonthaté ki ez a rovid am annal tomorebb megallapitas. Magyarazatként szinte kinalja magat
Ludwig Wittgenstein korai képelmélete, majd annak teljes megtagadasat felmutato kijelentése:

A kép fogva tart benniinket. Es nem tudunk szabadulni téle, mert ott van a nyelviinkben, amely agy tdinik,
kérlelhetetlentil ismétli 6nmagat.” -3~

o

<2> Vali Dézs6: Kép Allapotok. Budapest, 2014. Opusz szam: A/2014/08, H/2014/06/09, A/2014/08, H/2014/06/10, A/2014/11

%

-2~ (eredeti cim) Janesch Péter: Széptél szépig és vissza, Velencei Epitészeti Biennalé. A Magyar Pavilon kurétori anyaga. M{icsarnok Kiado,
Budapest, 2004.

-3-  Ludwig Wittgenstein: Philosophical Investigations. MacMillan, New York, 1953. Forditotta: Neumer Katalin. in: Filozéfiai vizsgalédasok.
Atlantisz, Budapest, 1992. 115. oldal






Megjelenik elttlink a kép-szoveg, a latas-beszéd, és a képalkotas-gondolkozas ellentmondasos
kapcsolata, valamint ezeken keresztiil felsejlik az ismétlés, mint dontd jelentdségli aktus. A kovetkezd
kérdéseket tehetjlik fel; Hogyan miikodik ma a kép mint épitészeti-miivészeti eszkoz? Milyen
Osszefliggésben van latasunk gondolkozasunkkal? Ezek kdlcsonhatasai hogyan befolyasoljak a teret
alakito tevékenységlinket (épitészetiinket), és ebben az ismétlésnek milyen szerepe lehet?

A kérdésfelvetés provokativ - el6hiv egyfajta aktivitast, vagy éppen ellenkezést - miszerint a kép
alapvetd eszkdz lenne, hovatovabb a széveggel konspiral. A tovabbiakban ennek a miikddésnek
kiilonboz8 aspektusait szeretném vizsgalni, majd az épitészeti vonatkozasait feltarni, amire tobb
lehet8ség is adddik, hiszen ebben a témakérben a kortars miivészetelmélet, a filozofia, és az
épitészetelmélet is sok ponton talalkozik. Fontos kiemelni, hogy a folyamatok és a jelenségek
megfigyelése ebben az esetben elsbbséget élvez egy modszertan kidolgozasaval szemben.

A feltarandd miikodés térbeli vetiiletére utal az alcim reszponziv —4- jelzgje, mely kiterjedt
jelentésének majd minden elemében arra az épitészeti attitlidre mutat ra, amelyet a késébbiekben be
szeretnék mutatni.

A reszponziv épitészet megnevezés Nicholas Negropontétdl szarmazik. A 60-as évek végén
megfogalmazott elmélet kibernetikus elven miikddd épiiletek, épitmények Iétrehozasat tiizte ki célul.
A technolégiai korlatok miatt a kiteljesedés elmaradt, késébb terminologiai atalakulasok révén az
interaktiv épitészet megnevezés valt elfogadotta. Tristan d'Estrée Sterk mechanikus kisérleti éptletei,
a fogalom érzékeny és reagald jelentését bontjak ki, munkai kozéppontjaban a természeti kornyezet
és az ido all. A képpel mint eszkdzzel kapcsolatos vizsgalddas a reszponziv kifejezés egy (j jelentését
tarja fel. A felhasznal6 eszkdzéhez alkalmazkodo megjeldlés értelmezése a digitalis tecnhologiahoz,
azon beliil is a vizualis megjelenitéshez kothetd. Megforditva egy korabbi elméletet, miszerint a
vizualis informacio fiiggetlenitheté médiumatal, a kép-eszkoz felé iranyitja figyelminket.

Azon tal, hogy erGsen épitészeti gyoker( és indittatasi a kérdésfelvetés, szandékoltan nem egy
tematikara szoritkozik a vizsgalodas, hiszen a kép univerzalis médiumnak tekinthetd, nem sajatithatd
ki egyetlen diszciplina szamara sem. Szamos tanulsag mutathato fel a vizualis elemek vizsgalatakor
az épitészettel hataros alkotoi tertileteken is. Id6ben a lehetd legsz(ikebb tartomanyt lehet vizsgalni:
a 80-es évek eleje ota eltelt néhany év torténéseit. Tehet6 ez egyrészt azért, mert a Marsall McLuhan
altal felvetett, a Guttenberg-galaxist -5- érint6 "valsagot” kdvetd képi fordulat -6- - az épitészet

vagy a (képzd)miivészet egyetemes torténetéhez viszonyitva is - egészen friss jelenség. Masrészt

a legljabb elméleti munkakban (Flusser, Danto) a jelen eseményeit mar inkabb torténelem utaninak
tekintik, vagyis a hagyomanyos értelmezésekhez képest egészen mas megkozelitésekkel irjak le. Bar
ezek jobbara (képzé)mlivészettel kapcsolatos megallapitasok; nem elképzelhetetlen, hogy a definiciok
a térre, vagy kozvetleniil az épitészetre is vonatkoztathatok.

-

<3> Thomas Phifer & Partners: Glenstone Museum Expansion (Glenstone Mizeum Bévités) 2010. Potomac (MD), Ameriaki Egyesiilt
Allamok. Vizualizaci6: Peter Guthrie

%

-4-  reszponziv jelentései: 1. érzékeny, fogékony, befolyasolhaté 2. kedvezden reagald 3. konnyen vezethetd, iranyithat6 4. felelds, valaszadd
5. webdesign: a felhasznal6 eszkdzéhez alkalmazkodo. Forras: Bakos Ferenc: Idegen Szavak és Kifejezések Szotara. Akadémiai Kiado, Buda-
pest, 2002. valamint: http:/idegen-szavak.hu

-5- Marshall McLuhan: A Gutenberg-galaxis. A tipografiai ember Iétrejotte. Forditotta: Kristé Nagy Istvan. Trezor Kiad6, Budapest, 2001.
Eredeti cime: The Gutenberg Galaxy, The Making of Typographic Man. University of Toronto Press, Toronto, 1962.

-6-  W.J. T. Mitchell: A képi fordulat*. Forditotta: Hornyik Sandor. Balkon, 2007, 11-12.
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Joggal meriilhet fel a kérdés; hogy miért éppen a képet tekintjik annak a médiumnak - vagy
esetiinkben eszkdznek - ami az épitészet szempontjabol kiemelt jelentdséggel bir? Eszkoz
értelemben vitathatd meghatarozo szerepe, elég ha a térre, a formara, vagy akar az anyagra
gondolunk. Erzékelhetd, hogy az épitészeti alkotasokkal kapcsolatban, a kortars diskurzusban ezek
a fogalmak a leginkabb akkor hasznalatosak, ha valaminek a mindségét kell meghatarozni. VValés,
érzékelhet§ stlyukhoz képest a kép pehelykonnyiinek téinik. Epp az alarendeltnek t{ing helyzet miatt
tehetd fel a kérdés: hogyan lehet a kép épitészeti szerepét ma értelmezni?

Osszegességében az értekezést és vele egyiitt a mestermunkat is sokkal inkabb egy sajat gondolati
Gtnak vélem - ami az elmdlt 10 év épitészeti hétkdznapjainak leképzése - ,mintsem egy altalanos
érvény(i és hasznalhat6sagu, egyértelm{ modszertannak. Ebbdl adodéan a megtett Iépések hol
kovetkezetesek, hol intuicion alapulnak; valahogy Ggy, ahogy egyébként az alkotas folyamataban is
lenni szokott. A megismert munkak szabadsaga és képlékenysége vezetett erre az Gtra.

o

<4> OFFICE Kersten Geers David Van Severen: OFFICE—After The Party, Venice Architecture Biennale 2008, Venice, Italy. foté: Bas Princen






ATALAKULO KEPEK

Talan nem magatol értetédden, de szamos okot talalhatunk arra, hogy a képpel foglalkozzunk, ha az
épitészet, vagy a miivészet feldl kozelitiink. Nehezen vitathatd, hogy az épitészetnek a kép ugyanagy
egyre inkabb meghataroz6 médiuma és eszkoze, mint szamos vizualis miivészeti agnak. Elég ha

az autopszia hianyara gondolunk; sok mialkotast, éplletet csak képrdl ismeriink, eredetijiiket nem
lathatjuk. Ezen feliil a kommunikacio is egyre inkabb kép alapd. Alapveten fontos kérdés; hogyan,

és miért jon létre a kép? Erzékeljiik a hétkdznapokban is; az informaciés robbanas 6ta a képek
el6allitasa és hasznalata jelentésen megvaltozott. Kinalja magat a lehetdség a képek |étrejottének
Gjraértelmezésére. Ezen fellil az is kérdéseket vethet fel, hogy ez az Gjfajta vizualitas milyen
6sszefliggésben van a nyelvvel - mar ha Wittgensteinnek igaza van. Marpedig Ggy tiinik, hogy képi és
nyelvi vilagunk kélcsdnhatasai kérnyezetlink befogadasat és alakitasat is meghatarozhatjak.

HAGYOMANYOS KEPEK

A képiség hagyomanyos torténete a tavoli maltra nydlik vissza. Természetes, hogy ebben Platon
barlanghasonlata -7- ugyanlgy megkeriilhetetlen, mint az el6z6ekben emlitett Ludwig Wittgenstein
hossz( id6re meghatarozo jelent6ségi képi filozofiaja, vagy akar Erwin Panofsky perspektivikus
elmélete, vagy Heidegger esztétikaja. Ezt a térténeti tavlatot dsszegzi korszakalkoté munkajaban Erich
H. Gombrich M{ivészet és illizid -8~ cimmel.

-

<5> John Constable: Rainstorm over the Sea (Vihar a tengeren). 1824-1828. Royal Academy of Arts, London, Egyesdilt Kiralysag.
<6> Caspar David Friedrich: Meeresstrand im Nebel (Tengerpart kodben), 1807. Kunsthistorisches Museum, Bécs,
Ausztria.

%

-7~ Platén: Az Allam. Hetedik Konyv. Barlanghasonlat. Forditotta: Szabé Miklés. http:/mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mediatar/bev-
ezetes_a_gorog_bolcseletbe/platon_barlanghasonlat.htm
-8-  Erich H. Gombrich: Mivészet és illiizio. (A képi abrazolas pszichologidja). Forditotta: Szabd Arpad. Gondolat, Budapest, 1972.
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Az imitacio alapd, mimetikus, tehat a vizualis hatasok akar valoszerd, akar elvont visszaadasat célzo
képalkotast szamos koron, és modszeren keresztiil mutatja be. A kép létrejotte kapcsan egyfeldl arrdl
lehet beszélni, hogy a kép magas vagy alacsony mindségi. Masfeldl arrdl, hogy az esztétika kdzvetitd
kozegeként, milyen tartalmat visz at alkotd és befogadé kozott. Erdekes rész a torténetiségben,

hogy a Gombrich altal legtobbszor megidézett John Constable <5> “pontos” mivei ~9- ugyanabban az
id6ben késziilnek, mint Caspar David Friedrich <6> korai “magikus” képei - melyeket késébb az elvont
miivészet egyik els6 forrasaként jeldinek meg. Erzékelhetd a kiilonbség - a hatarvonal realisztikus és
absztrakt képek kozott - annak ellenére, hogy ebben az idében a mlivészek egytdl-egyig a természeti
jelenségek abrazolasat tlizték ki célul.

A hagyomanyos képekkel kapcsolatban felmeriilhet az is, hogy honnan eredeztethetd az ismétlés.
Korabban a puszta masolas joval alacsonyabb mingségli - bizonyos idészakokban szigorian tiltott -
aktus volt, mint egy eredeti eldallitdsa. Tudjuk, hogy a keleti kultiraban a masolasnak és ismétlésnek,
avagy megismétlésnek kilon hagyomanyai vannak. Ugyanakkor az altalunk megélt nyugati kultdra
egész masképp kezelte a jelenséget. Amig a kddexek sokszorositasa kiemelten fontos tevékenység
volt, a m{targyakkal kapcsolatban ugyanez az aktus mas értékiinek szamitott. Megfigyelhetd, hogy
ebben az id6ben az épitészet és a képzémlivészet ilyen szempontbdl teljesen eltért. Jol ismerjiik

az elmalt korok épitészeti elemtarat, stilusat, szamos motivumot tudunk felidézni, melyeknek

akar kialakitasa, akar alkalmazasa az ismétlésen alapszik. Viszont, ha az épitészet mellett jobban
megvizsgaljuk a hagyomanyos képek torténetét, szamos kivételt is talalhatunk. Feltételezhet6en
ezek a késobb kialakult reprodukcidkultdra elsé elemei.

Gombrich, aki a miivészet torténetének egyik kivald ismergje érdekes példaval all el6: Millet <7> és
megnézve, hogy a két m{ nem ugyanaz, nem masolat, és nem utanzas; mégis érezhetd, hogy a téma
formalt ismétlése hordoz olyan hozzaadott tartalmat, amit ez egyszeri megjelenités talan nem képes.
Azt gondolom nem lehet sz6 egyszer( technikai atiratrdl, és az altalanosan felhozott “magyarazat”
sem igazan helytall, miszerint a képparok inspiraciok. Nehéz lenne barmelyiket elfogadni, féleg ha
végignézzlik az egész sorozatot ~77-. Talan nem tdlz6 az az allitas, hogy a képekkel kapcsolatban az
ismétlés jelentdsége alabecsiilt, illetve jelentéstartalma egyaltalan nem felfejtett.

A képek vizsgalatakor a torténetiséggel kapcsolatos tovabbi részletes feltaras igénye fogalmazadik
meg. Bar belathat, hogy szamunkra nem feltétlenil hasznos tovabb haladni ezen a vonalon; hiszen
pont azokra a jelenségekre vagyunk kivancsiak, amelyek a jol ismert kategoriakkal nem fedhet6ek
le. Ez nem jelenti a korabbi elméletek elutasitasat, csupan a figyelmet azokon kivdlre iranyitja. Azért
is kell igy tenni, mert a szorosan vett képiséghez kapcsolathatd elméleti diskurzus, az esztétika - a
késtbbiekben taglalt okokbdl - csak részben érinti ezeket a folyamatokat.

o

<7> Jean-Francois Millet: The Sower (A magvet). 1850. Museum of Fine Arts, Boston (MA), Amerikai Egyesiilt Allamok.
<8> Vincent van Gogh: The Sower (A magvetd). 1888. Kréller-Miiller Museum, Otterlo, Hollandia.

%

-9-  Uo. 298. oldal
-10-  Uo. 329. oldal
-11- Vincent van Gogh: Copies (Masolatok) http:/en.wikipedia.org/wiki/Copies_by_Vincent_van_Gogh
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A KEPEK ERZEKELESE

A latassal szamos tanulmany és tudomanyterilet foglalkozik, tartalmi és mddszertani értelemben
egyarant. A korabban felvetett képi, vagy ikonikus fordulat nagyban befolyasolta ezek jelentségét
és a kutatas iranyat is. Hogy az 0j jelenségrdl teljes képet alkothassunk, a mennyiségi és technikai
elemeken feliil a jelentés és hasznalat megvaltozasat kell keresniink. Néz6pontunkbél a kép nyelven
keresztili valtozasa valik |ényegessé. Késébb értelmezhetdvé teszi azokat a reprodukciokat, amelyek
az alkoto és a befogad6 kozotti parbeszédre és cserére alapoznak. A képek nyelven keresztdili
felnyitasara mar Wittgenstein is utalast tesz. A nyelvi kontextus kutatasa ugyan egy egészen mas
terliletre vezethet, mégis meg kell kockaztatnunk ezt a 1épést; feltételezve, hogy a nyelvi és képi
tudomanyok hatartertlete adhatja az Gj tampontot. A Iépés fontossagara Hans Belting kivalo
tanulmanya is pontosan ramutat. Miért is szlikséges a képiséggel kapcsolatban kilépni egy belsd
néz&pontbadl, kiterjesztve a vizsgalodast mas teriletekre is?

“Marshall McLuhan a Kornyezet és anti-kdrnyezet cimd tanulmanydaban meggyézéen foglalkozott ezzel a
Jelenséggel. Szamos kovetkeztetésre ad okot az a kijelentése, miszerint a médium csak akkor lesz a figyelem
targya, miutan elfoglalja helyét egy djabb médium, amely visszatekintve lattatja a természetét” —12-

- valéjaban a tiikor archetipusat fedezhetjiik fel szavai kdzott. Tehat, ha a nyelvre, mint masik
médiumra tekintink, feltételezhetjlik, hogy a képi jelentés altala djra kddolhatd. Ennek
alatamasztasara két megkdozelités is alkalmazhaté.

A mivészetelméleti értelmezés tartomanyabdl kilépve feltlinhet, hogy az ismert nyelvi jelenségekkel
szemben a kép tematikusan nem kertiil el6 mint fliggetlen targy, esetleg eszkdz, bar Gombrich
antropomorf hasonlataban utalast talalhatunk ra:

JAhogy eddig magyardaztuk, a mivészet torténete leirhaté, mint mesteri kulcsok gydrtasa érzékszerveink
olyan titokzatos zdrjainak a felnyitasahoz, amelyek kulcsa eredetileg csak a természetnek volt birtokaban.
Bonyolult zarak ezek, amelyek csak akkor nyilnak fél, ha el6bb mar kiilonféle csavarok készenlétben
vannak, és ha egyszerre tobb retesz elmozdul. Mint a tolvaj, aki fel akarja torni a kasszat, a mivész sem
fér hozza kézvetlendil a zar belsé mechanizmusahoz. Csak érezheti finom tapintdsu ujjakkal, kiprobalhatja
€s hozzaigazithatja tolvajkulcsat vagy dratjat, amikor sejti, hogy elmozdul mar valami ott beliil. Persze,

ha féltarul mar egyszer az ajto, ha kiformdlta mdr a kulcsot, kénnyd megismételni a mutatvanyt. A
kévetkezbnek, aki utana jon, nem kell mar valami nagy bélcsnek lennie; elég, ha utanozni tudja elédjének
mesterfogdsait” —13-

Tehat hagyomanyos értelemben a miivészetet némi batorsaggal az érzékelés, vagy akar az
interpretacio torténetének 74~ is nevezhetjik, ahol megjelenik egy finom hatarvonal a mimézis és a
kontextus alapl miivészeti értelmezés kozott. Ez megengeddvé valhat az értelmezés és az ismétlés
iranyaba; amivel a kép indirekt modon felszabadulhat a kizardlagos jelentés kényszere aldl.

o

<9> Paul Cézanne: Madame Cézanne Portréja, 1885-1887, Barnes Foundation, Philadelphia (PE) Amerikai Egyesiilt Allamok.
<10> Erle Loran's diagram of Portrait of Madame Cézanne from Cézanne's Composition, 1943.

%

-12-  Hans Belting: Kép, médium, test: az ikonologia Gj megkdzelitésben. Forditotta: Matuska Agnes. A szoveg eredeti megjelenési helye:
Image, Medium, Body: A New Approach to Iconology. Critical Inquiry. Volume 31, Winter 2005, pp. 302-319

-13-  Erich H. Gombrich: Mivészet és ill(izi6. (A képi abrazolas pszichologiaja) Forditotta: Szabé Arpad. Gondolat, Budapest, 1972. 324, oldal
-14-  Edward T. Hall: Rejtett dimenziok. Forditotta: Falvay Mihaly. Gondolat Kiad6, 1987, Budapest. Eredeti cime: The Hidden Dimension.
Doubleday Press New York, 1966. 121. oldal
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Képi vilagunk és nyelviink szoros 6sszefliggésének feltételezése merésznek tiinik. Antropolégiai
megkozelitésében Edward T. Hall - tobbek kozott Siegfried Giedion 75, és Kepes Gorgy ~76- elméleti
munkait is felhasznalva - vezeti be az érzékelés hasznalati szempontd megkozelitését. Meglatasa
szerint a m{alkotas segitd eszkoz a laikus sajat kulturélis vilagképének kialakitasahoz. A téri
érzékeléssel kapcsolatban a nyelv szerepét emeli ki. Nem a latas, és a beszéd belsé miikodési
mechanizmusai, és technikai a meghatarozoak, sokkal inkabb aktiv hasznalatuk. Benjamin Lee Whorf
és Edward Sapir hipotézisét -77-, és a vilag nyelvi képeire vonatkozd elméletét igy 6sszegzi:
“Mindnydjunk természetszemléletét megszabja anyanyelviink szerkezete. Nem a természetbdl vessziik
azokat a kategériakat és tipusokat, amelyekre fel szoktuk osztani a jelenségek vildgat (...) éppen
ellenkezéleg: a vilagot érzéki benyomdsok kaotikus forgatagaként fogadjuk be, és tudatunknak kell
rendszereznie ezt a kdoszt - a tudat pedig a nyelvi rendszer révén képes eleget tenni ennek a feladatnak”
-18- - pontositva fontos 0sszefiiggést tar fel a latas-beszéd kettdson keresztdil:

“(..) a kiilénb6zd kultdrakhoz tartozé emberek nemcsak kiilonbozo nyelveket beszélnek, hanem magat

a vilagot is mas-mads maodon érzékelik. Az érzéki benyomdsokat mindenki szelektiv modon osztalyozza,
bizonyos dolgokat tudatositunk, masokat kisz(riink, és igy egy bizonyos kultdrdra jellemzé szelektiv
érzékelés merében madsként ragadja meg az érzékelhetd vilagot, mint ami mads kultdrdra jellemzé.

Az ember teremtette épitészeti-vdrosi kdrnyezet is ennek a megsziiré-szelektalo folyamatnak a
kifejez6dése” ~19-

Mindkeét felismerés ramutat, hogy valéjaban a képeket ugyandgy kellene olvasnunk és értentink, mint
a szOvegeket. Azok az eltérések, amiket szerte a vilagban kdrnyezetiinkkel kapcsolatban érzékellnk,
val6jaban kommunikacionkba és nyelviinkbe vannak kddolva. Megenged@ is a kijelentés, hiszen ha
egy szoveget félre érthetiink, agy egy képpel kapcsolatban is kiderilhet: masra gondolunk, mint

aki létrehozta. A kép jelentése és tartalma sem magatol értetddd, nem eleve elrendelt. Az, hogy

mit latunk, a korabbi tapasztalatainktél fligg, mondhatni a viszontlatott elemek tarabol épitkeziink.
Emlékezetiinkbe a képi elemek épplgy az ismétlés révén kerllnek be, mint a szavak. Az is érthet6vé
valik, miért olyan fontos a latas és a beszéd kapcsolata; |étrejon az értelmezésben egy rés, alkoto és
befogadd kozott. Ennek rogzitésére leginkabb Edward T. Hall terminusa alkalmazhaté:

“Minden organizmus életében donté szerepet jatszik a redundancia, vagyis az, hogy az egyik érzékelési
rendszer altal szdllitott informaciot - hiba esetében - mds rendszerek potoljak.” 20~

Alapvet6en nem zarhato ki a tobbi érzékelési mod ~27- sem, de gondolkodasunkban leginkabb a latas
és a nyelv egymast kiegészité miikodése a meghatarozo. Alatamasztja ezt Carl Orff - zeneszerz6 és
zenetanar - korai megfigyelése -22-is, miszerint a gyermekeknél akkor alakithato ki hatékonyan a
zenéhez sziikséges hallasi-tapintasi készség, amikor még nem tanultak meg irni-olvasni, ugyanis ez
"vizualis-elfogultsagot” okozhat.

o

<11> Roy Lichtensteiner: quotation of Erle Loran’s diagram of Portrait of Madame Cézanne from Cézanne's Composition, 1962.
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-15-  Siegfried Giedion: The Eternal Present: The Begenings of Architecture, Vol. Il. New York, Bollingen Foundation: Panteon Books. 1962.
-16- Kepes Gyorgy: A latas nyelve. Gondolat, Budapest, 1979.

-17- Benjamin Lee Whorf 1956. Language, Thought and Reality: Selected Writings of Benjamin Lee Whorf. Ed. by J. B. Carroll. Cambridge,
Massachusetts, The M. |. T. Press.

-18- Edward T. Hall: Rejtett dimenziok. Forditotta: Falvay Mihaly. Gondolat Kiadd, 1987, Budapest. Eredeti cime: The Hidden Dimension.
Doubleday Press New York, 1966. 121. oldal

-19- Uo. 25. oldal

-20- Uo. 147.oldal

-21- latas, hallas, szaglas, tapintas, izlelés, borérzékletek.

-22- Marshall McLuhan: A Gutenberg-galaxis. A tipografiai ember Iétrejotte. Forditotta: Kristd Nagy Istvan. Trezor Kiad6 Budapest, 2001.
Eredeti cime: The Gutenberg Galaxy. The Making of Typographic Man. University of Toronto Press, 1962. 54. oldal.
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Azon tdl, hogy a képi jelentésalkotast tartalmilag a nyelv dont6en befolyasolja, mas érzékelési
rendszerek redundans —23- kiegészitései sem kizarhatoak. Az egymast tamogaté médiumok
esetében az értelmezés - kontextustol fliiggetlenil - sajatosan kettds jelleget mutat. Erre a képek
esetében Tasnadi Robert Mirdl szoInak a képek -24- cim{ munkajaban mutat ra, ahol Roland Barthes
képi megragadast érintd "kétrendbeli jelentését” értelmezi, mely szerint a képi jelentésben
levalaszthato egy elsédleges motivum, ami - denotacié révén - a kép vizualis elemeit tarja fel.

kapnak szerepet; ez a kulturalis jelentés, a konnotacié. Valéjaban a denotacio az érzékelés kiindulasi
szintje, utana helyezddik at a hangsaly a konnotaciora, azaz a kulturalis dekodolasra.

KEPALKOTASOK

Ha a |étrehozas feldl nézziik a jelenségeket, lathatjuk, hogy a 80-as évek elején jelentds valtozas
tortént. Ezt az id6szakot megel6zden, ha képre gondoltunk festmény, fénykép, esetleg grafika

jutott esziinkbe, épitészettel kapcsolatosan épitészeti fotdra gondoltunk. Akarmelyik is legyen,
jobbara kozvetitd elemként, informacié hordozoként, vagy miként kezeltlk - legyen absztrakt, vagy
realisztikus maga az abrazolas. A technoldgiai, és informaciés robbanas, valamint az ez altal elidézet
Ggynevezett képi fordulat megvaltoztatta a mlvek létrejottének maodjat. Ennek alapjan joggal
feltételezhetjiik, hogy megvaltozott a képek korabban ismert helyzete és szerepe is.

A mivészetelmélet feldli iranyvaltast kovetel6 Bourriaud; aki kritikus és kurator is egyben, a
hagyomanyosan esztétika, és az altala definialt j mlivészet -25- teriiletét élesen megkiilonbozteti.
Reldcicesztétika cim{ miivének bevezetjében kérdésben 0sszegzi kételyeit:

"A kritikusok és filozofusok tobbsége ddzkodik attol, hogy megbirkozzon a kortdars miivekkel: ezek tehat
lényegében “olvasatlanok” maradnak, hiszen eredetiséglik és taldlt mivoltuk nem értheté meg oly médon,
hogy az el6zé generdciok dital megoldott vagy fiiggbben hagyott problémdk feldl elemezziik Sket. El kell
fogadnunk a tényt, legyen barmilyen fdajdalmas is, hogy bizonyos kérdések madra érdektelenné valtak,
tovabba fel kell ismerniink azokat, amelyek manapsdg foglalkoztatidk a mivészeket: mi az igazi kihivas
a kortdrs képzémdiivészetnek, és milyen kapcsolatban dll a miivészet a tarsadalommal, a torténelemmel, a
kultaraval?” -26-,

Elméleti fejtegetéseiben a képi és a nyelvi értelmezés hézagaihoz hasonld rést talal; ami sokkal
inkabb egy tarsadalmi, kulturalis esemény definicidja; interstice 27— - meglétekor az aktiv alkoto -
befogadd kapcsolat legfontosabb feltételeként tekinthetiink ra. Leirasa alapjan leginkabb egy
felszabadito helyzetként jellemezhetd, mely korantsem az informalas gatja, hanem inkabb a
kolcsonos alakitas és csere katalizatora.

—

<12> Felix Gonzalez-Torres: Untitled (Cim nélkdl). in Specific Objects without Specific Form. 2010. Wiels | Contemporary Art Centre, Briisszel,
Belgium.
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-23- Edward T. Hall: Rejtett dimenziok. Forditotta: Falvay Mihaly. Gondolat, 1987, Budapest. eredeti cime: The Hidden Dimension. Doubleday
Press New York, 1966. 147. oldal

-24-  Tasnadi Rébert: Mir6l szolnak a képek? Sajtofoto, képjelentés, kontextus a média- és kommunikaciokutatas nézGpontjabol.
Madiakutato, 2013.

-25-  Nicolas Bourriaud: Relacidesztétika. Forditotta: Palfi Judit és Pinczés Balint. Mlicsarnok Kiadé, Budapest, 2007. Eredeti cime:
Esthétique Rationelle, Les presses de réel Dijon, 2003.

-26- Uo. 7.oldal

-27- jelentése: rés Uo. 14. oldal
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Kijeloli azt az absztrakt helyet is, ahol |étrejohet a jelzett folyamat, tovabba valés tartalommal
toltédhetnek fel a miivek:

“Olyan tere tehat az emberi kapcsolatoknak, mely tobbé-kevésbé harmonikusan és nyiltan illeszkedik

a fennallo rendszerbe, mégis olyan mintakat kinal, amelyek abban tulajdonképpen nem érvényesek.” -
6nmagaért beszél, hogy az igy megsziileté mialkotasokra valos eszkdzként tekint:

“Ugyanigy mikodik a kortdrs mdveket bemutato kidllitds is a reprezentdciok piacan: szabad teret és Uj
ritmust teremt, mely eltér a mindennapi élet ritmusdtol, az emberek kozotti kapcsolatok olyan fajtait és
mindségeit generdlja, melyek kiilénboznek a rank kényszeritett “kommunikdcios zénaktol” " 28~

Hogy ezeket az eszkozoket miért, &s hogyan kell hasznalni a glosszariumban talalhaté tlipontos
definicidjaban rogziti, a (be)lakni terminus alatt:

“Miutdn elképzelték a jovd épitészetét és mivészetét, a mivek ma arra keresik a megolddst, hogy miként
lehet ezeket belakni. A modernitds kortdrs formdja dkologikus, legiobban a formak elfoglaldsa és a képek
felhasznaldsa foglalkoztatja.” -29-

Felix Gonzales-Torres munkassagaval <72> kapcsolatban pedig ennek mingségi jelentését mutatja fel:
".az egyszerliség, a formak harmonidjanak folytonos keresése ez. Végtelen finomsagnak neveznénk
leginkabb ezt az egyszerre vizudlis és erkdlcsi erényt. Nincs felesleges diszités, tulhangsulyozott hatds:
mdvei nem tamadjak sem a tekintetet, sem az érzelmeket. Minden implicit, tartozkodo, vilagos és tiszta,
ellentétben a “vizualis hatds" minden kozmetikazott és kigyurt felfogdsaval. Kézhelyekkel dolgozik, (...) de

ezek kezei kozt uj életre kelnek és hatdssal vannak - holott ennyi giccs joggal bosszanthatnd fel a nézot”
—-30-

A masik jelent8s alkotas alapi megkdzelités Arthur C. Danto jol ismert mive A kdzhely szinevdltozasa
-37-, melyben az “alacsony” minéségl targyakat emeli fel a “magas"” miivészet kategoriai kozé.
Ellentétben a korabban megismertekkel a teljes Gjrakonfiguralas helyett egy finom atmenetet vazol
fel az esztétika iranyabdl. Azon tdl, hogy kijeldli a hagyomanyos értelemben vett miivészet végét, egy
kifejezés alap( alkot6i modszertan képét vetiti elénk. A miivészet kisemmizését két iranybdl mutatja
be. Egyrészt a kisemmizést, mint paradigmat:

LA mivészetre, az abrazolasra vonatkoztatva: a Vasarira visszamend felfogds szerint a mivészet a
vilagban létezé dolgok reprezentdcios megfelelbit hozza létre, és az ekvivalencidk létrehozdasaban
folytonosan elérehalad. Ha a miivészetet imitacio-elvi mivészetnek vessziik, akkor ebben az értelemben
a mivészet valamikor a XX szazad elején véget ért. A fotografia és a mozgokép megjelenésével ugyanis
ez a képzémdiivészeti program elveszitette értelmét, hiszen az emlitett 4j mivészeti agak sokkal jobban
képesek ennek megvalositasdra. Ebben az értelemben ,a mivészet vége” nem az dltaldban vett miivészet,
hanem az imitacio-elvii mivészet végeét jelenti” - masrészt mint filozofiai kitiresitést:

o

<13> Andy Warhol: Brillo Soap Pads. 1964-1969. The Andy Warhol Museum, Pittsburgh (PE), Amerikai Egyesiilt Allamok.
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-28- Uo. 14. oldal

-29- Uo. Glosszarium. 89. oldal.

-30- Uo. 53. oldal

-31-  Arthur C. Danto: A kdzhely szinevaltozasa. Forditotta: Sajé Sandor. Enciklopédia Kiadé Budapest, 2003. Eredeti cime:
The Transfiguration of the Commonplace. Harvard University Press, 1983, Cambridge.
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JEszerint - hegeli modon - a mivészet sajat ontudataba ment at, azaz: nmagara reflektal, és egyre inkabb
ez a reflexio az, ami mozgatja. A mivészet manapsag egyenld sajat maga filozéfigjaval. Ahogyan Danto
fogalmaz: ,a targyak a nullahoz kézelitenek, ahogy elméletiik a végtelenhez kozelit, vagyis voltaképpen
nincs is mds, mint elmélet” Csakhogy ez a ,vég” valojaban nem a mdvészetnek vagy a mialkotdasoknak a
megsztinés értelmében vett vegét jelenti, hanem sokkal inkabb a mivészi pluralizmus megjelenését.

Ha nincs egyetlen atfogo mivészet-koncepcio, a mialkotasoknak nem kell egyetlen elvnek megfelelnitik.”

Bar mivészeti definicioja egyértelm( és direkt - nem kevésbé erds kinyilatkozas, mint Bourriaud
finom kortlirasa - mégis merdben eltérd nézépontbdl tarja fel az Gj tipusd, valddi mialkotasokat
lehatarolé modszertanat. Az alapveten a megismerésre tamaszkod6 allaspontjat Nelson Goodman
korabbi hatarozott allitasaival -32- egyeztetve veszi fel. A miivészi igazsag autondom mivoltat
hangsilyozza; megjegyezve, hogy ez semmiképpen nem a tudomanyos igazsagok szarmazéka, ahogy
a miivészet sem a szépség kizardlagos letéteményese. Sajo Sandor, Kortdrs miivészetelméletek cimi
irasaban igy foglalja 6ssze Danto analitikus filozofian alapulé gondolatait:

“Barmi legyen is a kiilonbség, az biztos, hogy nem dllhat abban, amiben a mialkotds és a valosdgos targy
megegyezik — nem lehet semmiféle anyagi, a kozvetlen 6sszehasonlito megfigyelés szamdra kozvetlendil
hozzdférhetd mozzanat. Mivel a mivészet minden definiciojanak ki kell terjednie a Brillo-dobozra <13> s,
magatol értetddik, hogy egy ilyen definiciot nem lehet a mialkotasok szemrevételezésére alapozni” =33~

A mivek valés mibenlétének tovabbi fejtegetése soran itt is félreérthetetlen utalast talalhatunk a
képiségen tali narrativ tartalomra, Berkeley tételének sajatos atalakitasaval Danto meg is erdsiti,
miszerint a malkotas = dolog + értelmezés. Azonositas alapli megkdzelitése parhuzamot mutat
Putnam ismeretelméleti, Ricoeur torténetfilozofiai, €s Kuhn tudomanyfilozéfiai munkaival, melyek

a tények és értelmezésiik szétvalaszthatatlansagat bizonyitottak. Brueghel <74> |karosz bukasa

cim{ festményén keresztiil meg is mutatja, hogy a holisztikus rendszerben miként jon létre az egyes
elemek kdlcsonhatasa révén a képi értelmezés. Meglatasa szerint értelmezés nélkil nincs md, azt
teljesen at kell hatnia, azaz Iényeget alkoto a targy mint malkotas |étrejottének és Iétezésének
tekintetében. igy 6sszegzi az eredményeket:

A mialkotasok olyan reprezentaciok, melyek egyuttal kifejezések is. Nem pusztan megmutatjak

sajat tartalmukat, hanem ezen tul mondanak is valamit arrol a modrol, ahogyan megmutatjak. Azaz:
reprezentdljak a tartalmukat és kifejeznek rola valamit. ,Barminek, ami reprezentdcio, lehet egy pdrja, ami
raadasul még mdalkotds is. A kiilénbség: azt a modot, ahogyan a nem-mdalkotds egy tartalmat prezentdl,
a mialkotds ugy prezentdlja, hogy kézben ezzel mond valamit’ " 34~

Sajatos, hogy Danto kitér a reprezentaciok-3>- modjanak meghatarozasara is. Ebben a stilust jeldli
meg mint fontos fogalmat, mely Ggy valik elkiilonithet6vé, hogy a reprezentaciobdl kivonjuk annak
tartalmat, és ezt Frege lathat6sag alapd farbungjabél, és Sartre tudat alapi valésagabdl desztillalja.

—

<14> Pieter Brueghel: Landscape with the Fall of Icarus (Ikarosz bukasa). 1560. Musées Royaux des Beaux-Arts de
Belgique, Briisszel, Belgium.
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-32- Nelson Goodman: Languages of art: an approach to a theory of symbols. Indianapolis, Bobbs—Merrill, 1968.
-33-  Sajo Sandor: Kortars miivészetelméletek, Arthur C Danto miivészetfilozafiaja. Szabadbdlcsészet, 2006.

-34- Uo. 2. oldal
-35-  Arthur C. Danto: A kozhely szinevaltozasa. Forditotta: Sajé Sandor. Enciklopédia Kiadé Budapest, 2003. Eredeti cime:
The Transfiguration of the Commonplace. Harvard University Press, 1983, Cambridge. 19. oldal
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Korabban hasonld terminust hasznalt Bourriaud is, aki a m{ stilusat annak mozgasahoz,
roppalyajahoz kototte-36-. Ez nem titkoltan Gilles Deluze és Félix Guattari elhirestillt mondatahoz
kapcsolodik, ami igy szol:

“Egy gondolat stilusa maga a gondolat mozgdsa” 37~

Kénnyen felismerhetjlik, hogy a mialkotasok definiciojanak el6zéekben taglalt kinyitasa altalanosan
érvényes, a targyakon kiviil a képekre is vonatkoztathatd. Azért is nehéz ezt vitatni, mert lathatéan
feloldodtak, vagy megsz(intek a korabban alkalmazott kategoriak, egydttal az ismétlés alkotoi
értelmezése - képi és nyelvi szempontbdl is - korabban nem ismert, Gj formakat kapott. Itt nem
kizarélag Warhol elhiresllt moséporos dobozait, henem Marilyn Monroerél <75> készilt
portrésorozatat, vagy Felix Gonzales Torres alkotasait nézve is érzékelhetd, hogy a reprodukcié ebben
az idészakban Gj életre kelt.

Roviden talan Ggy lehetne 6sszegezni az eddigieket, hogy a kép a latasérzékelésen keresztiil egyedi
informaciok hordozoja, ugyanakkor nyelviinkkel egyiitt fogalmi gondolkozasunk jelentds részének
alakitéja is egyben. Azok a mivek, amelyek tudatosan épitenek erre a miikddésre, a vizualis-narrativ
kapcsolat révén elvalaszthatéak a hagyomanyos mialkotasoktol. Tehat:

A kép nemcsak érzékelésiinkben azonosithato egyedi informacio hordozo, hanem a nyelv révén Gj
tipusi alkotasok targya is. (1. tézis)

Az el6zGekben - néhany épitészeti, téri kitekintéssel - roviden athaladtunk azon az idébeli folyamaton,
mely soran a képek miivészeti értelmezése és kezelése megvaltozott. Az informaciés robbanas
kezdetéig kikerestiik ennek a folyamatnak azon indikatorait, melyek a nemrég bekdvetkez6
paradigmavaltas lehetséges kivaltoi voltak, legyenek “kiils6” tényezok, vagy a miivészet “belsd”
alakulasai. A tovabbiakban a kép statuszanak megvaltozasat, és ennek térre, épitészetre vonatkozd
hatasait vizsgaljuk.

—

<15> Andy Warhol: Marylin Diptych (Marylin diptichon). 1962. Tate Gallery, London, Egyesiilt Kiralysag.
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-36- Nicolas Bourriaud: Relaciesztétika. Forditotta: Palfi Judit és Pinczés Balint. M{icsarnok Kiad6 Budapest, 2007. Eredeti cime: Esthétique
Rationelle, Les presses de réel Dijon, 2003. 94. oldal
-37- Uo. 96.oldal.
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KVANTIKUS ELEMEK

Erzékelhetd, de talan némi megerdsitést kivan, hogy a kép hagyomanyos torténetének elézéekben
bemutatott példai a vizualis megismerésnek Gjabb vonalat kovetik. S6t, annak ellenére, hogy a

nyelv és az irasbeliség tertiiletét is érintik, a szemiotikanak, és a hermeneutikanak hagyomanyosan

el nem fogadott doktrinai. Tulajdonképpen ez egyrészt adottsag, masrészt kivanalom azzal,

hogy ezek a “magas” tudomany kategoriaiban pozicionaltak. Az Gj tipust alkotasok révén viszont

- amivészetelmélet kozhelyeihez hasonléan - az "alacsony” mivészet szintjérdl szilkséges
szituaciokat kiemelni. Természetesen ez semmilyen értelemben nem mingsités, csupan a mennyiségi
prezentaciok sziirése. igy keriilhet Gjra elStérbe egy korabbi felvetés, miszerint a képek és szévegek
igy, vagy Ggy, de az emlékezetben, és abbdl kifelé dolgoznak.

Hannes Bohringer a Nem a technika hanem a m{vészet az emlékezésmédium —38- cim{i esszéjében
érdekes megvilagitasba helyezi az épitészet és az irodalom viszonyat. Meglatasa szerint a retorika
emlékezet-miivészetében az emlékezet a helyek és képek architektirdja. Vagy masképp;
emlékezetiinket az altalunk ismert médiumok és informacioé hordozo elemek allando kélcsonhatasa
hozza létre. irasa végén igy 6sszegzi gondolatait:

"Az emlékezetmédiumok kiizdelme. K6 a papirral szemben, papir a szilikonnal szemben, architektira

a kényvvel szemben, tudomany a mivészettel szemben, torténelem az élettel szemben, a muzeumok

a modern mdivészettel szemben és megforditva. A kiizdelmek nem megsemmisité tamaddsok, az
ellenfeleknek sziikséglik van egymasra. Kolcsénds sokasitassal gyengitik egymdst: a konyvek, a
komputerek, muzeumok, mdtdrgyak és jelentds épliletek inflaldsaval. Az infldcio megint csak az
egykedviiséget, az epochet, a tevileges feledékenységet segiti el6, hogy megint emlékezni lehessen.” =39~

o

<16> Bas Princen: ALLEY, Skywalk, 2010.
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-38- Hannes Bohringer: Daidalosz vagy Diogenész, Epitészet- és miivészetfilozofiai irasok. Valogatta és forditotta: Tillmann J. A.. TERC
Kiado, Budapest, 2009.
-39- Uo. 28. oldal
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Hasonl6 am ellentétes elgjeli megallapitasra jut Vilém Flusser is, a “felejtés” feldl. Ennek okairdl igy
nyilatkozik:

"Az ember elfelejti, hogy 6 volt az, aki a képeket létrehozta azért, hogy segitséglikkel a vilagban
tagjékozodhasson. De mar nem tudja megfejteni 6ket, és ettdl fogva a sajat képeitdl valo fliggésben él: az
imaginacioé hallucindcioba csapott gt —40-

Itt kell megjegyezni - bar részleges hozzatételnek tlinik - hogy a felejtés nem az emlékezet
ellentéte, hanem annak sajatos szelekcion atszirt valtozata. Eppen emiatt is figyelemre mélto
Flusser felvetése, melyben széles spektrumot tar fel a képek jelenlegi helyzetérdl. EImélete révén az
informacios robbanast kovetd, Gottfried Bohm altal ikonikus fordulatként aposztrofalt folyamat —47-
legatfogdbb nézdpontjat vehetjlik fel. Vizualis, alfabetikus, numerikus és nulldimenziés (virtualis)
elemekbdl épitkezd, informalas-42- alapd elméletében kdvetkezetes dsszefiiggéseket talalhatunk az
ismétlés Gjonnan felfedezett jelentdségérdl, képrol és szdvegrdl. Athatd rendszerezése kiterjed az
altala torténetinek nevezett képek és a technikai képek univerzumara, valamint az irasbeliségre is.
Hogyan lehetséges az ismert torténeti folyamat Gjraértelmezése és egyben egy (j képzelGerd
megteremtése? Flusser elmélete egészen nagyvonal, hiszen a kezdetektdl a jelenleg ismert
helyzetig feliilirja a kép és szoveg torténetét.

Hipotézise szerint 43~ az emberi kultGraban két jelentds valtozas zajlott le, az egyik a “lineéris iras
feltalalasa’, a masik a “technikai képek feltalalasa” Ez utébbinak vagyunk ma tandi, ami alapjan
érzékelhetd az emberi kultlra - és ezaltal maga a 16t - kezd6d® atstrukturalodasa. Megkdzelitése
egyszerre végtelenil egyszer( és bonyolult. Az absztrakci6 evolGciés allomasaira hivatkozo logikai
rendszere alaposan felépitett, masfeldl viszont merész és elremutato.

Hasonloan sok képtorténeti és képfilozofiai fejtegetéshez, Flusser esszéje 44~ is a barlangrajzok
értelmezésétdl indit és a ma ismert digitalis képek hasznalataval végzddik. Ugyanakkor a
megkozelités modszere korantsem esztétika alap(, sokkal inkabb a hasznalat (hasznossag) feldl
keresi az imaginacio valos hatterét. Felteszi a kérdést: miért készit az ember Gnmaga és masok
szamara képeket? Ezt az egyedi képességet képzelGer6-45- néven lehet régziteni; ez a szandékolt
gesztus, amellyel az ember az életvilaghoz igazodik. Meglatasa szerint a képek keletkezése nem egy,
hanem két egymassal ellentétes folyamat eredménye, melybdl a masodikat - a technikai képet -
csak nemrég tette elérhetévé szamunkra az elvont gondolkozas. A hagyomanyos filozofia és teologia
csak a magikus képet ismeri. Amennyiben a jelen folyamatait is meg szeretnénk érteni meg kell
kisérelniink feltarni az j képzelSerdt igényld technikai képet is.

—

<17> Filip Dujardin: Fictions.13/22. highlight gallery, San Francisco, 2013.
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-40-  Flusser, Vilém: A fotografia filozofidja. Forditotta: Veress Panka és Sebesi Istvan. Tartoshullam - Belvedere - ELTE BTK, Budapest, 1990.
Szerkesztette: Beke LaszI6. Forras: Vilém Flusser: Fir eine Philosophie der Fotografie (European Photography), Gottingen, 1983. 2. oldal
-41- Benczik Vilmos 2001. Nyely, iras, irodalom kommunikacioelméleti megkozelitésben. Trezor Kiadé. Budapest. 206. oldal, 244. oldal
-42-  Informalni: 1. elemek valészinGtlen kombinacigjat hozni létre; 2. ezeket targyakba nyomtatni in: Vilém Flusser: A fotografia filozofigja.
Szerkesztette: Beke LaszI6. Forditotta: Veress Panka és Sebesi Istvan. Tartéshullam - Belvedere - ELTE BTK, Budapest, 1990. Forras: Vilém
Flusser: Fir eine Philosophie der Fotografie (European Photography), Gottingen, 1983. 29. oldal

-43- Uo. 1. oldal

-44- Vilém Flusser: Az (j képzelGerd. In Kép - Képiség, Athenaeum. Lkotet, 4 fiizet, T-twins kiadéi és tipografiai kft., Budapest, 1993,
Szerkesztette: Bacso Béla. Forditotta Tillmann Jézsef A.. Forras: Vilém Flusser: Eine neue Einbildungskraft in. Bildlichkeit, V. Bohn Suhrkamp
Verlag, Frankfurt a. M. 1990.

-45- Uo. 253. oldal
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MAGIKUS KEPEK

A hasznalat alapd képtorténetet Ggy kutathatjuk, ha a megtalalt legkorabbi illusztraciok valos
hatterét keressiik. Igy - Flusser levezetése szerint is - a Peche-Merleben <78> megtalalt festmények
Gtmutatasok, térképek a korilottlink l1évd vilag kezeléséhez. Ahhoz, hogy a tényallas rogzithetévé
valjon az életvilagtol az absztrakcid révén egy visszavont pozicioba kellett Iépni. A gesztus soran hatra
kell Iépni a valosagtol és masok szamara is elérhetdvé kell tenni a szemlélédés targyait.

A latottakat szimbélumokba kell kodolni és medialis helyeken kell elhelyezni. A szubjektiv a kozzététel
révén interszubjektivvé valik. Azt a kiilonds nem-helyet, ahova visszahizodtunk a hagyomany
szubjektumkeént vagy egzisztenciaként rogziti. Két dolog érvényesiil ekkor: az objektum és
szubjektum dialektikaja, valamint a vilag és a mar meg nem foghato targyak kozotti fesziiltség.

A képek immar a vilag és ember kozott allnak. A masodik mozzanat a képek kettds; denotativ

és konnotativ értelmezésébdl adodo kényelmetlenség és bizonytalansag kovetkezménye. A kép
kritikajaként jelent meg, hogy a kép valgjaban nem megfoghatd; ugyanis kételyeket ébresztett

a latottak targyiassagaval kapcsolatban. Eszerint a képek nem kozvetitik az életvilagot, hanem
eltorlaszoljak azt, és ezzel a folyamat karossa valik. A kritika eredményeként jelenik meg az iras,
amely az immar kétdimenzios elemeket egydimenzios, linearis sorokba rendezi. A képfeliilet
szimb6lumait darabokra szakitva jon Iétre a fogalmi gondolkozas.

A szoveg létrejotte egy Gjabb tavolodo Iépés a vilagtol, amiben a sorba rendezés gesztusa fejezddik ki.
Val6jaban egy elvontabb kod jott Iétre, amely a képkodokat hivatott megfejteni. Fontos eleme az
kodnak, hogy mar nem tényallasok kontextusaként, hanem folyamatok lancolataként jelenik meg.
Ezen fellil az alfabetikus rendszer révén, ismételhetd, sokszorosithato és konnyen kédolhato jelek
sorozatava absztrahalhat6. Szabalyai egyértelmiiek és hasznalatukkal a targyi vilag kezelhet6vé valik.
Az altalunk ismert kultdra és technika torténete ebbe a folyamatba s(irithetd.

Id6vel megjelent a képek nélkiili, kizardlag textus alapd szoveg kritikaja is, miszerint nem lehetett
mindent nyelvi szimbdlumokba tomariteni. A felvilagosodas tudomanykritikaja felvetette, hogy a
képek értelmezése nem valdsithatd meg tisztan a rakényszeritett irasbeliség linearis struktiraja
miatt. Ugyan a kiragadott képi elemek - pixelek - egyesével megfoghatdak, mégis sorok helyett,
inkabb folyamatokba kell rendezni 6ket, mas szdval kalkulalni kell veliik. Az igy I&trejévé numerikus
kod szamokban rogziti a targyi vilagot és a szoveg alapa képkritikanal szélesebb spektrumot

tar fel. A numerikus kéd j6 ideig az alfabetikus rendszer fogsagaban volt. Kiszabadulasa olyan
képzelGer6t inditott el, amely a képek természetes olvasasahoz, egy sokkal kozelebbi értelmezést
hozott létre, amelyben a képi elemek azonositasa egy ismétlédod folyamatta valt. A képelemeket -
komplex Gtvonalat bejarva - egyiket a masik utan pasztazza a tekintet, majd djra visszatér egy mar
scannelt-46- elemhez. Az egyes szimb6lumok azonositasa kozott eltelt idében - mikor azel&ttbdl,
azutan lesz - jon |étre a kdlcsonos jelentés révén az értelmezés. A jelentéskomplexumok alakitotta tér
maga a vilag, amelyben minden ismétlédik és minden részt vesz az értelmezés alakitasaban. Ez a képi
vilag szerkezetében kiilonbozik az eddig ismerttdl, amelyben semmi sem ismétl6dott és mindennek
oka volt.

—

<18> ismeretlen alkoté: L6 alakok. barlangfestmény. Pech-Merle, Franciaorszag, ~ie. 25000.

%

-46-  Vilém Flusser: A fotografia filozofiaja. Szerkesztette: Beke Laszl6. Forditotta: Veress Panka és Sebesi Istvan. Tartoshullam - Belvedere -
ELTE BTK, Budapest, 1990. Forras: Vilém Flusser: Fiir eine Philosophie der Fotografie (European Photography), Géttingen, 1983. 2. oldal
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Flusser meglatasa szerint a sikszer(iséglikben rejlik a magikus képek valédi ereje, amellett, hogy a
benniik Iévé dialektika és ellentmondasossag az, ami miikddteti 6ket. Az Gjonnan |étrejovd képalkoto
gesztus szembe all a korabbival, kiszakad a torténeti linearitasbol, pontszeri elemeket képpé
6sszeszedeget aktusként komputalasként jelenik meg el6ttiink. Tehat azt lathatjuk, hogy a kritikai
folyamat részeként az életvilagbdl el6szor kétdimenzios képek ragadhatoak ki, majd tovabb hatralva
az elképzelteket az egydimenzios irasbeliség révén rogzithetjik. Végll pedig az elemzés révén egy
nulldimenziés, Gj tipusd vizualitas jon I&tre, melybdl szintetikus képeket vetithettink ki. Ugyan mindkét
képi vilag kétdimenzios elemekbdl all, Iétrejottiik ellentétes iranyultsagl. Mig a hagyomanyos képek
a négydimenzios téridd leképzései, addig az Gjak nulldimenzids, kvantikus elemek kalkulacidja révén
jonnek létre. Az ember mar nem azért hoz létre képeket, hogy tényallasokat rogzitsen, sokkal inkabb,
hogy egy ad6do lehetdségbdl a varatlant bontakoztassa ki egy reflektiv dialektika révén. Egyértelmd
ugyanakkor, hogy a korabban latott absztrakcios folyamat Iépései nem alkotnak felbonthatatlan sort,
egyik a masikat nem sziinteti meg. Sokkal inkabb parhuzamosan léteznek, olykor elfedik egymast,
vagy egymasba érnek; az ebbdl adodo feszliltség révén pedig kolcsondsen megtermékenyitik
egymast. Flusser szerint meg kell tanulnunk az Gjfajta gondolkozast, amely tobbé mar nem kauzalis
magyarazatok sora, hanem inkabb val6sziniiségi kalkulusok kizege. Igy 6sszegzi gondolatait:

“Csak egy példa: rakényszertiliink egy uj szabadsdgfogalom kidolgozadsdra, jollehet tobbé nem arrol van
520, hogy feltételeket muljunk feliil, hanem arrol, hogy rendet vigyiink a kdoszba. Meg kell tanulnunk a
“valamitél valo szabadsdg?” helyett “a valamire valo szabadsag?” alapjan kérdezni. Mdsrészt rd lesziink
kényszeritve munkamordlunk megvaltoztatdsdra, ha mdr nem arrol lesz sz6, hogy egy adott valosagot
vdltoztassunk meg, hanem arrdl, hogy kindlkozo lehetbségeket valositsuk meg. Mds széval: az elbttiink
allo kihivas nem mds, mint hogy a linedris egzisztencia sikjarol egy teliesen absztrakt, nulldimenziondlis
sikra (@ "semmibe”) ugorjunk.” =47~

vannak a dolgok egymassal. A szoveg alapl tudat szamara a valosag keletkezés, az a kérdés:
hogyan és milyen kortilmények kozott esnek meg a dolgok. Amig az egyik imaginacié —48-, addig a
masik koncepcid —49-; a két allapot viszonya torténetileg dialektikus, miszerint 6sszekapcsolddtak.
A képeket szovegek irtak le, a szovegeket pedig képek illusztraltak. Ma Gjra magikus képek felé
haladunk - legalabbis Flusser hipotézise szerint. Az ember megfejtetlendl kivetiti képeit a vilagba,
melyeken keresztiil egyben értelmezi is azt. igy a képek altal létrejové faktumok-50- és jelenetek
kontextusaban kezd élni. A kép mikddése atfordul, nem a vilagban valo eligazodasban segit, hanem
meghamisitja azt (ahelyett hogy térképként funkcionalna, tapétava valik). Masképp: a benniinket
korllvevo technikai képek atstruktiraljak “valosagunkat’, ezek funkciéjaban kezdunk élni. Jovbe
vetett projekci6ja egy merben Gj képzelGerd -57-és Iéttudat megszerzésével kecsegtet.

o

<19> Bauhaus Mdzeum. Berlin, 2015. Vizualizacié: Bertrand Benoit
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-47- Vilém Flusser: Az (j képzelGerd. in: Kép - Képiség, Athenaeum. L.kotet, 4.flizet. Szerkesztette: Bacso Béla, Forditotta Tillmann Jozsef A.
T-twins kiad6i és tipografiai kft., Budapest, 1993, 262. oldal

-48-  Vilém Flusser: A fotografia filozofiaja. Szerkesztette: Beke Laszl6. Forditotta: Veress Panka és Sebesi Istvan. Tartoshullam - Belvedere -
ELTE BTK, Budapest, 1990. Forras: Vilém Flusser: Fiir eine Philosophie der Fotografie (European Photography), Gottingen, 1983. 29. oldal.
-49-  Uo. 30. oldal.

-50- Uo. 29. oldal

-51- Vilém Flusser: Az (j képzelGerd. in: Kép - Képiség, Athenaeum. L.kotet, 4.flizet. Szerkesztette: Bacso Béla. Forditotta Tillmann Jozsef A.
T-twins kiad6i és tipografiai kft., Budapest, 1993. 262. oldal
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TECHNIKAI KEPEK

Az Gj képzelGerd elemei hatasokat rogzitenek, nem a szimboélumok révén megragadhato valésagot;
tehat ontolégiai szempontbdl a hagyomanyos képet tekinthetjik jelenségnek, a technikai képeket
pedig fogalomnak. Ez utébbi létrehozdi és befogaddi tudatszinten az absztrakcio révén tavolabb
allnak egy lépéssel, mint a szévegek létrehozai, és két Iépéssel, mint a hagyomanyos képek alkotoi.
Az Gj képek tehat szintetikusak, melyeket a szoveg és torténelmi tudat valsagaban talaltak fel,
hogy a korabban nem elképzelhet6 képeket Gjra vizualizalhatova tegyék, magiaval toltsék fel. A
képek az emlékezetbe az allandéan oda-vissza, olvasott-irt transzkddolas révén kertilnek be, igy
torténik ez a korabban megismert hagyomanyos képek és a szdvegek esetében is. igy bekeriilnek
egy olyan "kiils6 memoriaba’, melybdl lehivva, megismételhetdvé valnak, sajatos referenciakat
rogzitenek. igy a hagyomanyos miivek mar nem elsédlegesen megismert formajukban jelennek meg,
hanem reprodukciok formajaban valnak befogadhatéva. Ugyanakkor a technikai képek mar nem
elsérendl absztrakciok, hanem harmadrendiek, hiszen fogalmak elvont képeiként jelennek meg.
Valgjaban ez a folyamat nem (j teljesen, analog a szoveg széleskorlen vett elérhetdvé tételével,

a kényvnyomtatassal. Ebbdl kovetkezik, hogy a kdzzététel alapvetd motivacioja az informacio
felszabaditasa, azaz a képek elérhet6vé tétele, mint a korabbi szabadsagfok legelemibb aspektusa.

Az informalas olyan alapvetd folyamat, amelyet mar joval a fogalom tudatos rogzitése el6tt
feltalaltak. Eszerint az életvilag anyagait kiszakitva formakba rekesztjik, amit munkanak neveziink,
a létrejott dolgot pedig miinek. Viszont a folyamat soran az anyag ellenall annak, hogy informaltta
valjon —52-, ezért az érték alapja az elvégzett munka. Ennek véghezvitele korabban emberi erdvel,
majd gépek segitségével tortént egy eleve elrendelt érték megallapitasa mellett. A reneszansz

ota tudjuk, hogy a formak mar nem rogzitett ideak tobbé, hanem a kisérlet révén modulalhatoak,
mondhatni javithatdak. gy a munka ezentdl mar kdzvetleniil a modellek kidolgozasat jelentheti. A
modell altal I6trehozott kisérlet valt a modern technika ismertet6jévé: mennyire is hasznalhaté a
|étrejott forma.

A gépek révén Gj helyzet allt el; ahol a munkat a gépek végzik, az alakitas folyamatat pedig az
emberek programozzak. A posztindusztrialis korban - mikor mar nem a gépeket vették korl
emberek, hanem forditva - a készllékek input és output végzddésekkel rendelkeznek, a koztes résben
informalédik-53- az anyag, az elére rogzitett utasitaskészlet alapjan. igy a szerszam a meghatarozott
formajat atviszi az anyagra, tébbé nem a gépek tulajdonosai birtokoljak a tudast, hanem azok
programozoi. A gépek miikddése mar nem empirikus szimulacion, sokkal inkabb tudomanyos
képleteken alapszik, technikava valt. Létrejon a dolgok kemény és puha feltétele, melyben el6bbi az
alakitas eszkozeit, utobbi miikodését rogziti. Az alakitoi folyamatokban a formak - tagabb értelemben
az informaciok - |étrehozasa valik a meghatarozova.

—

<20> Philipp Schaerer: Bildbauten, Bildbau no01. 2005-2007. New York Photo Festival - All over the place.
Curated by William A. Ewing. Light Jet Prints: 50x70cm, May, 2009.
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-52-  Vilém Flusser: Paradigmavaltas*. Forditotta: Tillman Jozsef A..

-53-  Vilém Flusser: A fotografia filozofiaja. Szerkesztette: Beke Laszl6. Forditotta: Veress Panka és Sebesi Istvan. Tartéshullam - Belvedere -
ELTE BTK, Budapest, 1990. Forras: Vilém Flusser: Fir eine Philosophie der Fotografie (European Photography), Gottingen, 1983. 29. oldal.
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Felvetddnek a kovetkezd kérdések: Hogyan megy végbe a képek informalasa, program alapi
atalakulasa? Hogyan jonnek létre a technikai képek? El6allitasuk valoban ez elébbiekhez hasonld
folyamat részeként, egy meghatarozott algoritmus alapjan megy végbe? Helytalld Flusser
feltételezése, hogy a képek addig nem ismert atalakulasa a fényképezés feltalalasaval kezdddott el?
A képek szabadon sokszorosithatova és terjeszthet6vé, egyittal manipulalhatova is valtak. A
technikai képek azt a hamis latszatot keltik magukrél, hogy "objektivek” - latszélag nem kell
megfejteni Sket, a felliletiikon "automatikusan” megjelenik a jelentés. Flusser ezen a ponton mutat
ra a veszélyekre. Ha a technikai képet nem szimbolumok rendszerének tekintjik és megfejtetlendl
hagyjuk - ablakként tekinttink rajuk melyek a vilagra nyitottak - konnyen oda juthatunk, hogy a jeldlt,
és a jelold valdsaga a tovabbiakban nem lesz elvalaszthaté. Tovabba a vilag mar csak egy ok lesz

a képek létrejottéhez, és a kép annak szimptomaja. Ha ezt el akarjuk kertilni, a technikai képeket
ugyanugy jelentéskomplex fellletekként kell kezelnlink, bar ezek mar nem targyakral alkotott nézetek
lesznek, hanem fogalmak komputacioi, amelyeket joval nehezebb olvasni, mint a hagyomanyos
képeket.

Ahogy azt korabban is lattuk, a hagyomanyos képek jelentésében a vilag és a kép kdzé, annak
készitGje (a festd) tolakszik csak —24-; a benne lejatszodo forditasi folyamatot lehet dekdédolni. A
technikai képek esetében mar egy merében masfajta kodifikacioval talalkozunk. Itt a kamera és
kezelGje (fényképész), vagyis az apparatus és a miikodtet6 funkcionarius—55- ékelddik a kép és a
jelentés kdzé. Mindez Ggy megy végbe, mintha a folyamat lancolata meg sem szakadna, mintha
automatikus volna. Flusser szerint a technikai képek kddolasa az input és output kozott torténik meg,
rejtett modon a gép belsejében. Ez az elvont hely a blackbox, az apparatus—6- meghatarozott része,
amihez a funkcionarius kozvetlenil nem fér hozza, miikddése pedig el6re meghatarozott program
alapjan torténik. A technikai képek kritikajanak erre a rejtett miikodésre kell iranyulnia.

Tehat eddig azt lathatjuk a technikai képekkel kapcsolatban, hogy a fényképész szimbélumokat

allit el8, kezeli és tarolja azokat. igy nem a korabbi értelemben vett munkat végez, hanem informal.
Valgjaban a fotoprogram miikodtetése kozben informaciokat keres, minden @j képpel gazdagitva a
fotografiat. Ha nem igy tenne csupan redundans, j informaciot nem tartalmazo képeket készitene.
Teszi mindezt gy hogy keresi az apparatus megvaldsitasi lehetdségeit, mondhatni jatszik vele,
funkcionariusa lesz az apparatusnak. Erdekes szituacioba keriilhetiink a technikai kép értelmezése
révén, ahol a kép készit6je az apparatus végzddései altal (input és output) kontrolalja a készlléket,
ugyanakkor bele nem lat, igy utébbi meghatarozza lehet&ségeit. Masképp: az apparatus azt teszi amit
a funkcionarius akar, a funkcionarius pedig azt amit a készilék tud. Itt kell megjegyezni, hogy ugyanez
a folyamat 6sztonzi a funkcionariust a visszacsatolé magatartasra. A hatarallapotok keresésekor
onkéntelendl kiterjeszti a program lehet8ségeit, igy maga az apparatus is modifikalhatéva valik,
valamint a képek csoportositasa is |étrejohet. Az apparatusok miikodtetése szimbolumokkal torténd
kombinacios jatékhoz hasonlithatd, tudomanyos blackboxok amelyek az emberi gondolkozast
szimulaljak. Az embert a munka al6l felmentik, és csak a jatékra kell koncentralnia.

-

<21> Philipp Schaerer: Bildbauten, Bildbau no05. 2005-2007. New York Photo Festival - All over the place.
Curated by William A. Ewing. Light Jet Prints: 50x70cm, May, 2009.
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-55- Uo. 29. oldal / az az ember, aki az apparatusokal jatszik, és az apparatusok funkcidjaban cselekszik
-56- Uo. 29. oldal / gondolkodast szimulalé jatékszer
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Lathattuk a képek informaci6 alapd felbomlasat, majd a kvantikus elemeken keresztili Gjboli
kontextusba allitasat, ami egyben a technikai kép |étrejottének folyamata is. A jelentéskomplexumok
kalkulaciéja révén Gj informacio jon létre, az informalt képek szintetizalodnak. Osszegzéseként alljon
itt Vilém Flusser pontos leirasa:

"A természet mint egész, olyan rendszer, amelyben az informdciok a masodik termodinamikai elvnek
megfelelen dllandoan felbomlanak. Az ember szembeszegtil ezzel a természeti entropidval, amikor az
informdciokat nemcsak befogadija, tarolja és tovabbadja, hanem - és ebben az 6sszes tobbi él6lénytd]
kiilonbozik - szandékosan is elddllit informdciokat. Ezt a specidlisan emberi és egyben természetellenes
képességet ,szellemnek” hivjdk, és ennek kovetkezménye a kultdra: nevezetesen valoszinditlendil formdlt,
informalt targyak.” —57-

o

<22> Philipp Schaerer: Bildbauten, Bildbau no08. 2005-2007. New York Photo Festival - All over the place.
Curated by William A. Ewing. Light Jet Prints: 50x70cm, May, 2009.
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RESZPONZIV EPITESZET

Eddig két alapvet6 szempontbol vizsgaltuk a minket korllvevd képeket: egyfeldl Ggy, mint a
hagyomanyos torténetiséget és esztétikat meghalado, j tipust mialkotasok eszkoz szintl elemét,
masfeldl Ggy, mint technikai képet, amelyek az alkot6i tudat kovetkezd absztrakcios szintjét foglalja
el. A kettd egyltt egy eddig ismeretlen jelentésbeli és modszertani megkozelitést kinal. Barmelyikrdl
is legyen sz6, mindenképpen elmondhat6, hogy a kép nem 6nmagaban all; a szoveggel alakuld
alland6an ismétl6dé kolcsonhatasa kultirank meghatarozé mozzanata. Flusser alapjan, az is
elmondhatd, hogy a jelenleg befoghat6 kulturalis kozegben képek és szdvegek, azaz nulldimenzios
elemek és kddok keringenek, melyek kdlcsdndsen feltételezik egymast, allando reprodukcidik soran
faktumok (tények, valosagos események) generalédnak. Ebben a térben az apparatusok programijai
és a funkcionariusok hathatés kdzrem(ikddése révén szintetikus képek és informaciok sziletnek.
Beagyazott jelentéstartalmuk mind az érzékelésben, mind a hasznalatban megjelenik.

Tehat valéjaban a képet a tovabbiakban nem lehet egy kiragadott pillanatnak tekinteni, nem izolalhato
barmennyire is Ggy tlinik -58-. Ennek az dsszefliggésnek a kozvetett kimutatasara tett kisérletet

Paul Graham, The present cim{ munkajaban. Ebben a hétkdznapi terek “belakasat” térképezte fel,
felmutatva, hogy az adott szituaciok kozotti kvantikus id6 az, ami transzformalhatja <20> a képi
jelentést. Mindig is csak egy adott emlékezetfolyamatban értelmezhetd, az oda- és visszamutatd
Osszefliggések feltarasaval. Ugyanlgy, ahogy a szavak sem értelmezhet&ek 6nmagukban, a
mondaton belll értelmezett kontextus nélkil. Képek és szovegek olvasasa és irasa tehat még ha
eltérd folyamatoknak is mutatkoznak, valojaban nagyon is rokon gesztusok. Jellemzden a denotacio
és konnotacio is hasonléan miikadik értelmezésiik kdzben, valojaban ez az a kettésség, ami
kiszabaditja a technikai képet a lehatarolt kartezianus térbdl.

—

<23> Paul Graham: The present. Pace/MacGill Gallery. New York (NY), Amerikai Egyesiilt Allamok, 2012.
New York, 53rd Street & 6th Avenue, 6th May 2011, 2.41.26 pm,

<24> Paul Graham: The present. Pace/MacGill Gallery. New York (NY), Amerikai Egyesiilt Allamok, 2012.
New York, Fulton Street, 11th November 2009.
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-58-  Kibédi Varga Aron: Vizualis argumentacic és vizualis narrativitas. Forditotta: Rézsahegyi Edit. in Bacso Béla (szerk.): Athenaeum. Kép -
Képiség. |.kotet, 4.fiizet. T-twins kiaddi és tipografiai kft., Budapest, 1993. 166. oldal

Lb






Az ismétlés, mint dontd jelentdségli aktus a tudas alapfeltételeitd| kezdve, az alkotasfolyamatokig
bezardlag, mint jelenség allandéan megtalalhat6 és hat. Valéjaban igy a reprezentaci6 a kultdra
leginkabb beagyazott elemévé valik, nélkile barmilyen gondolati folyamat véghezvitele nagy
nehézségekbe titkdzne.

Természetes, hogy nem lehetséges az épitészet egészének pasztazasa és altalanos érvényl
vizsgalata. Ezért kell megkisérelniink az el6bbi feltételezés lehatarolasat. Azt is lehetne mondani,
hogy olyan épitészeti alkotasokat - terek és tomegek, valamint ezek egyltteseit - keressiik, melyek
a kézhelyek kategorigjabal is kiemelhetdek, ezen fellil olyan reprezentaciok, melyek jelentésiik révén
valds informaciokat tartalmaznak. Ennek az épitészeti megkozelitésnek lehet a kifejezdje a reszponziv
jelz6, amely amellett hogy a felhasznald eszkdzéhez alkalmazkodé jelentéssel bir, alapvetden
befogadb, fogékony és konnyen vezethetd attitlidot takar. Pontosan olyat, amely ahhoz sziikséges,
hogy az épitészet mélyebb rétegeibdl kiemeljiink alkotasokat és viselkedésmadokat. Azutan, hogy

a képiség egyes elkiilondld jelenségeit felbontottuk, a tovabbiakban visszatérhetiink az eredeti
kérdéshez: hogyan lehet a kép épitészeti szerepét ma értelmezni? Akkor tudjuk ezt megvalaszolni,
ha elfogadjuk azt a feltételezést, hogy a reszponziv épitészet targyai az (j tipusa alkotasokkal
egynemiek - kozhelyként is viselkedhetnek - valamint sok mas alkotéi folyamathoz hasonl6an
technikai képeket, azaz informacikat hoznak létre. igy a tovabbiakban két alapvet&en fontos feltétel
vizsgalata sziikséges: az egyikben az épitészet reprodukcioit kell keresnilink, a masikban az épitészet
technikai képeit. Els6 latszatra konnylnek mutatkozik a felvetés, mégsem az, nagyon hamar
redundans eredményre juthatunk.

BLACKBOX ES STILUS

Amennyiben elfogadhato az a feltevés, hogy az épitészet, mint barmely mas mivészet révén is
létrejohetnek technikai képek, (gy az épitémivészetet is ala kell vetniink a Flusser altal felmutatott
kritikanak. Anakronisztikus illusztraciéja juthat eszlinkbe, melyben az ir6 a nyelv apparatus
funkcionariusa és szimboélumokkal, azaz szavakkal jatszik. Célja hogy a nyelvprogramot kimeritve
gazdagitsa a nyelvuniverzumot, az irodalmat ->9-. Amennyire elrugaszkodottnak tlinik els6re a
feltételezés, épp annyira vissza is kovethetd. Elég ha az alfanumerikus rendszer szimbélumaira, a
grammatika szabalyaira, vagy akar a generativ szovegalkotas elérehaladott allapotara gondolunk. A
kiilonleges néz6pontot felhasznalva akar az épitészetre és a térre is kiterjeszthetjik a feltételezést:
A technikai képek értelmezése szerint az épitész a “tér” apparatus funkcionariusanak tekinthetg,
a térprogram szimbolumaival jatszik, azokat kombinalja. Az algoritmus kimeritésével gazdagitja a

téruniverzumot, az épitomivészetet. (2. tézis)

Merész feltételezés, de néhany tovabbi kérdés vetddik fel. Mik az épitészet szimbolumai és
apparatusa, valamint hogyan mikédik a térprogram? Azért sem egyszer(i a kérdés megvalaszolasa,
mert a tér alakitasanak olyan elemeit és folyamatait kellene meghatarozni, melyek objektiv tényezok.
Azaz olyanokat, amelyek birnak a technikai képek alapvetd tulajdonsagaval, hogy konkretizalnak és

—

<25> (Osz Gabor: Prora Project. Ludwig Mdzeum, Budapest, 2013.
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faktumokat hoznak Iétre. Erre a megkozelitésre Kapy Jend négy elemes rendszerét -60- alkalmazhatjuk.
Ebben a kritériumok: a szerkesztés, a l1épték, a forma, és az anyag(hasznalat) révén meghatarozottak.
Feltehet, hogy az épitészet és tér elemei ezek mentén kodifikalhatdak szimbélumokba. Az épliletek
és terek funkcidja ennek a képnek a jelentéskomplexumaibdl jon létre denotativ vagy konnotativ
értelmezésben. Tehat az épitészet darabokat szakit ki az életvilagbdl, hogy azokat eldre kodolt
maodon, meghatarozott és nem ismert hasznalatoknak vesse ala. A reszponziv épitészetben igy az
épliletek és a terek az események keretei, azok dekddolt jelentéstartalmai altal funkcionalnak.

Az épitészeti black box ezeket az elemeket - szerkesztés, 1épték, forma, anyaghasznalat - vonja
hataskorébe, és ezek révén uralja funkcionariusat, az épitészt. Mindezek ellenében az épitész az
apparatus input és output végzddéseit kontrollalja - tér, tomeg és funkcio - hogy céljat megvaldsitsa.
Itt a bemeneti oldalon azok a referenciak vannak, amelyeket a funcionarius korabban szerzett,
kimeneti oldalon pedig azok, amelyeket ezekbdl kombinalt. Ebben az aktusban tehat az épitész nem
az apparatussal foglakozik, hanem “attekint” azon, kombinacioit viszont a program meghatarozott
elemeivel allitja el6, igy bizonyos értelemben csak szintetikus képeket <76> tud elallitani. Mondhatjuk,
hogy tervezéként a hasznalt eszkdzeink altal determinaltak vagyunk.

Egyszer(sitve az épitészeti technikai képek - W. J. Thomas Mitchell képi csaladfaja szerint - legyenek
akar tervrajzok, avagy képi metaforak - utasitaskészleteket kodolnak —67-. Vagyis a szerkesztés,
Iépték, forma, anyag(hasznalat) altal meghatarozott szimbolumok szandékoltan 6sszekotédnek,
hogy informalva a teret és a tomeget, amely jelentéskomplexumaibdl alakul ki a tomeg és tér
funkci6ja. Az épitész ebben a folyamatban hasonl6 szerepld, mint Flusser fényképésze - ugyanagy

a kulturalis objektumok kozott keres, melyek hasonloképp akadalyok szamara. Tehat a kulturalis
meghatarozottsag a téralakitas aktusaban értelmezhetd, nem magaban a targyaban rejlik -62-. Ahogy
Flusser fényképészének szandéka, hogy fogalmait képekbe tegye at és ezekkel modelleket nyGjtson
az atélésre, felismerésre, cselekvésre - Ggy az épitész képi transzformacioi révén létrejott tér és
témeg is hasonlé hatast. Osszességében elmondhatd, hogy:

Az éplilet egy sajatos képi narrativa egyben nyelvi vizualizacid, melynek Iétrehozasakor az

épitész informalja a teret és az anyagot, 6sszekdti az ismételhet6 technikai képi elemeket, azaz
szimbdlumokat szintetizal. (3. tézis)

A tovabbiakban azzal a feltételezéssel kell élntink; miszerint azon tdl, hogy az épitészeti program,
térprogram elemei technikai képeknek tekinthetdek, tehat absztrakciok, egyben projekciok is.
Altaluk a valés tér anyagai is informalédnak, igy zarva be az elvonatkoztatasi kért. Ez a megallapitas
egyszerre tébb komoly problémat is felvet. (1) Az épitészet képei ugyanigy virtualis képek, mint a
"kiils6" memaériakba ir6d6 technikai képek, és a flusseri életvilag mar csak masodlagos referencianak
tekinthetd. (2) Osszességében regressziv folyamattal van dolgunk, hiszen az életvilagbél kiragadott
szimb6lumok komputalasa révén informal6doé anyag ontoldgiailag sajat maga el6képét generalja.
Fontos, de valgjaban eldonthetetlen kérdés, hogy az épitészeti gesztus a valds térre projektalhatd,
vagy a virtualisra, mert a korabban ismert valds teret mar csak kevesen ismerik Ggy, mint térben és
idoben folytonos kdrnyezetet.

o

<26> Filip Dujardin: Fictions. 7/22. highlight gallery, San Francisco, 2013.

-60- Kapy Jend egy diplomaterv értékelése kapcsan. 2005.

-61- Fehér Katalin: Kép, nyelv, nyelvi kép. Médiakutaté, 2005.

-62- Flusser, Vilém: A fotografia filozofidja. Szerkesztette: Beke LaszI6. Forditotta: Veress Panka és Sebesi Istvan. Tartéshullam - Belvedere
- ELTE BTK, Budapest, 1990. Forras: Vilém Flusser: Fir eine Philosophie der Fotografie (European Photography), Gottingen, 1983. 11. oldal
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Mar nem a sajat, latott képeink altal vagyunk meghatarozottak, hanem a "kiilsé” memariabél lehivott
referenciak, azaz technikai képek altal. A virtualis, elvont tér még nem definialhaté pontosan, nem
tiszta, mi tartozik ide és mi nem. Umberto Eco talalé gondolata szerint a hamis képek is valdsagosak,
mar ha a virtualis képekre igy tekintiink, azaz a téri projekciok és azok reprezentacioi meghamisitjak a
teret. Itt kell megjegyezni, hogy a valdsag és a virtualitas nem mennyiségi és nem is mindségi jelzok,
csupan egy cslszka végallapotai. Az egyik az alapvetd szubjektum-objektum jelent6ségét mutatja,

a masik pedig az elvonatkoztatas legGjabb fogalmi végpontjat. A fentiek értelmében a kdvetkezdket
0sszegezhetjik:

Az épitész a technikai képek univerzumabél vonja ki képeit - legyenek azok valdsak, avagy
virtualisak - és oda is helyezi vissza azokat. Az épiilet tartalmat tekintve szubjektiv kdrnyezeti és
kulturalis mintavétel. (4. tézis)

Egészen nyilvanvald, hogy egy gondolati sor nem lehet ilyen kerek - sosem az, valahol mindig felfeslik
- mar csak azért sem, mert ahogy Flussernél lattuk, evollcios szlikséglet, hogy valamilyen kritika

irja tovabb az elméletet, vagy éppen torténetet. Hogy ezzel szembestilhessiink két szempontot
mindenképpen meg kell emliteni: egy motivacio alapdt és egy etikait, de egyiket sem a fogalom teljes
stlyaval értelmezve. Inkabb Ggy, mint egy ellenallast, vagy egyfajta kételyt, ami az elbizonytalanitas
révén valaszadasra késztet. Hasonl6an ahhoz, ahogy Wesselényi-Garay Andor Elménydeficit -63- cimi
ifrasaban 0sszegez:

“"Ezekkel az impressziokkal azonban rendre képek formajaban taldalkozunk, olyasfajta tapasztalatokként,
amelyek képkeént terjednek és akként is kozvetitddnek. Az autopszia, vagyis az eredeti mialkotdassal valo
taldlkozas hianya annyiban lesz kritikus a képi tapasztalat-kozvetités esetében, hogy mellette igencsak
kihivasos lesz olyasfajta sajat, autark épitészeti tudds generdldsa, amely azutdn egyéni modon forgathato
a sajat oeuvre-be. Hasonlo jelenséggel talalkozhatunk a szovegelsajatitasok esetében is. Ekkor az

idegen toll — frazeoldgia, fogalmazdsrend: de legféképp a szoveggel atadott tudds - tavolitja el a szerzét
sajat targyatol, amely oly gyakran intellektudlis gligyogésbe valt. Kissé tomdrebben: az épitészet képe

a képrél szol; a belble meritett inspiracio sziretlen atemelése pedig ugyszintén arrdl fog. A genezisében
antropologiai eredet( épitészeti dolog és forrdsa, az emberi test kozé szemi-transzparens foliaként
fesziilnek a képek, és ez irizalo masodvildgkeént rejti maga ald a végeredmenyt”

Erzékelhetjiik, hogy sokszor valdi informacié nélkiili képeket “fogyasztunk’, olyan kiiiresitett
masolatokkal talalkozunk, melyek valéjaban nem tekinthet6ek reprezentacioknak, fogalmakat
nélkiloznek és a redundancia juthat roluk esziinkbe. Ezt latva (jra Borges regressziv végtelenje
jelenik meg el6ttiink, a megismételt képeken keresztiil, esetleg Zendn paradoxonjai ~64-. Pontos
utalast talalhatunk erre az érzésre a Don Quijote apré csodai cim{ miiben:

o

<27> Sander Meisner: Geometry of nowhere. 2011-2012.
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-63-  Wesselényi-Garay Andor: Elménydeficit in epiteszforum.hu. Budapest, 2013.
http:/epiteszforum.hu/elmenydeficit-a-kemenes-vulkanpark-uj-epuleterol

-64-  Zéndn paradoxonjainak azokat a paradoxonokat nevezziik, amelyeket az eleai Zénon otl6tt ki Parmenidész elméletének
alatdmasztasara, miszerint az érzékek altal alkotott kép félrevezetd, konkrétabban, hogy a mozgas csak illzi6, valéjaban nem létezik.

50






.Vajon miért nyugtalanit benniinket, hogy az egyik térkép benne foglaltatik a masikban, s hogy ama
ezeregy éjszaka benne van az Ezeregyéjszaka meséi cimd miben? VVajon miért nyugtalanit benniinket,
hogy Don Quijote a Don Quijoté-t olvassa, Hamlet pedig a Hamlet-et nézi? Azt hiszem, ratalaltam a
magyardzatra: az efféle megforditdsok azt sejtetik, hogy ha lehetséges, hogy egy képzelet alkotta md
szereplbi olvasok, illetve nézdk, akkor az is lehetséges, hogy mi, olvasok, illetve nézék merd fikciok
vagyunk. -65-

A fliggb kérdésre W.J.T. Mitchell és Danto mar korabban részben megadta a valaszt; miszerint a
képiség nem lehet naivan mimetikus -66- és az altala Iétrejott miialkotas Ggy reprezental, hogy
ezaltal mond is valamit. Tovabba Flusser informalas alapt gondolatmenete definicidszeriien ergsiti
meg ugyanezt. Az altala hasznalt apparatus, funkcionarius és program analégiat alkalmazva - az
épitészettel és a térrel kapcsolatban - az alabbi megallapitasra juthatunk:

A reszponziv épitészet tekintetében a térprogram lehetdségei kiterjedtek, a szintetikus
kombinaciok nem szamosithatok. Tehat az épitész lehetséges feladata nem a kinalkozé variaciok
kimeritése, sokkal inkabb a valésziniitlen ismétlések megtalalasa. (5. tézis)

Masképp: ahelyett, hogy a képi inspiraciok révén a tér szimbolikus elemeinek - szerkesztés, |épték,
forma, anyag - végtelen szamu lehet6ségeit kutatnank, a képeszkoz apparatusat kihasznalva, a nem
ismert kombinaciokat kell keresniink. Nyilvanvald, hogy ez nem az Gjdonsag értelmetlen hajszolasat
jelenti, sokkal inkabb az ismert elemek Gjraolvasasat, és Gjrairasat. Mondhatni az Gjdonsag mara
redundansa valt, “elmegylnk” a képek mellett. A valtozatlansag az 4j informacié, mivel nem
egyértelmien felfedhetd a tartalma. Evvel egytitt felmertil az a motivaciés hattér, ami megvilagitja

az alkoto, az épitész - Flusser esetében a fényképész - szandékat. Vagyis azt, hogyan maradhat az
épllet (vagy a kép) valtozatlan - nehezen észrevehetd - mondhatni azonos. Azonossag alatt itt arra
lehet gondolni, mint amirdl Stephen Bates is ir 67~ Azonossag (Sameness) cim{ szovegében:

"Ha az ismétlésre gondolok, nem annyira a szabvanyositdas, mint inkabb a zene és a mivészet jut eszembe,
a varos és a hétkoznapok. Az ismétlés megjelenit egy elemet, djra és djra, és amig az ismétlés mintazata
dltali azonossdg intenzitasat érzem, latom a lehetdségeket is a varidaciokban. A természet megmutatja
nektink, hogy a masolatok sohasem megegyezbek, inkabb tekinthetbek egy készlet elemeinek, melyek

egy adott tipus finom eltérésd valtozatai. Amikor az ismétlésre gondolok az épitészet vagy varosépitészet
értelemben véve, akkor azt stratégiai koncepcioként tekintem, amely formai, szocidlis és érzelmi oldalrél
kibonthaté. Ez a stratégia kisérleti, szigord a kifejezésben, mégis laza és alkalmazhatd, ahogy médosithato
is a helytél a hasznalattol, és az életformatol fiiggben.” ~68-

o

<28> Bas Princen: Botanic Garden. 2010.
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-65-  Jorge Luis Borges: Valogatott M{ivek. A Don Quijote apr6 csodai. Forditotta: Scholz LaszIé.

-66- W.J. T. Mitchell: A képi fordulat*. Forditotta: Hornyik Sandor. Balkon 2007 11-12

-67- Sergison Bates architects: Papers 2. Szerkesztette: Marina Aldrovandi és Irina Davidovici. Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2007.

-68- Uo. 87. oldal (sajat forditas) eredeti szoveg:

"When | think of repetition, | think less of standardisation and more of music and art, | think of the city and of the everyday. Repetition implies
of an element, over and over, and while | experience intensity in this sameness, brought about by the repetition of pattern, | also see the po-
tential in the variation within sameness. Nature show us replicas are never identical but rather a repertoire of subtle defferences with regard
to a given type. When | think of repetition in terms of architecture and urbanism, | regard it as srategic concept that may be explored in formal,
social and emotional terms. This strategy is experimental, rigorous in expression, yet loose and adaptable, as it can be modified to suit a place,
use or way of life”
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Amennyiben az épitészet egyes targyait az (j tipust mialkotasok kdrében is szeretnénk értelmezni,
azonositani kell a korabban megjeldlt feltételeket. Olyan reprezentaciok jelennek meg, melyek
mondanak is valamit. Ebbdl Danto elméletére hivatkozva, egy harmas egység bonthat6 ki: a
kifejezés, a metafora és a stilus altal. Ez a harmas hivatott rendezni az egyes munkak mialkotasok
kozé sorolhatosagat. Egyszer(sitve, Danto a kifejezést a lathatosagra, a metaforat a nem
behelyettesithetdségre, a stilust pedig magara az emberre (alkotdra) vonatkoztatja. Utobbi esetében
Kanthoz definiciéjahoz hasonlé stilus terminust rogzit, amely végsd soron egyfajta izlésképesség
meglétére alapoz. -69- Ez alapjan elmondhatd, hogy a masolatok kozotti kiilonbséget tehat azok
elkészitésének madja, vagyis stilusa fogja megadni. Itt megmutatkozik, hogy egy reprodukcié miben
tér el egy replikatdl; logikailag egy masolat az elkészités stilusat mutathatja, de nem rendelkezhet
vele. Megerdsitést kapunk Bourriaud értelmezése szerint is, hiszen a miivek esetében nala a stilus,
mint a gondolat mozgasa, nem mimelhetd folyamatként jelenik meg.

Epitészeti szempontbél a kozhelyekre vonatkozélag analég Janaky Istvan meghatarozasa is, amely Az
épitészeti szépség rejtekei Magyarorszagon cimi konyvének bevezetgjében talalhaté:

"Sokféle olyan éplilet taldlhaté Magyarorszag minden vidékén, amelyek elkerlilik a hivatalos, a szakmai
vagy a kézérdeklbdés figyelmét, holott magasrendd kulturalis értékek hordozoi. llyenek lehetnek a
mdemlékvédelem altal ovni nem tudott vagy nem ohajtott régebbi éptiletek, ezek néha mesterien feldjitott
vagy romladozé dllapotukban, az dnerével, sokszor minimdlis hivatasos épitdi kézremiikodéssel vagy
anélkiil letesiilt hazak, a félig kész épliletek, amelyeken a kreativ tehetség még takaratlanul mutatkozik,
néhany elmélydilt és érzékeny kortdrs épitész munkdi, elfelejtett, korabban élt épitészek hazai és masok.”

- késébb igy folytatja: “Ez egy képeskdnyv, nem mdifaja a tudomanyos feldolgozdsé. Impressziokat rogzit.
A vidékek bejardasa sem volt modszeres, csupan talalomszerd, részleges. Az orszagban sok-sok példat
lehetne még keresni, Még azt is megkockdztatom, hogy a kényv anyaga nem nevelé célzatd, nem akar
rabeszélni. A gydjtés fo inditéka inkabb a sajat jo izléesem karbantartdsa volt, mert gy éreztem, hogy az
izlést manapsag sokminden betegiti” =70~

Kétféle megallapitas kivankozik ide. (1) Az épitészet a targykultirahoz hasonloan kdzhelyekkel is
dolgozhat. Ezt a fenti idézetnél jobban semmi nem igazolja. Pontosan azok az elemek a fontosak,
amelyek eddig nem tlintek rogzitésre érdemesek, kiestek a hagyomanyosan “magas” mingségl
targyak, épiletek korébdl - mondhatni az épitészet torténetébdl. Vagyis feltehetéen olyan ismeretlen
kombinaciokat tartalmaznak, amelyek nem kategorizalhatoak, masképp az épitészeti térprogram
szimbélumait valoszin(tlendl kotik 0ssze. (2) A stilussal kapcsolatban elmondhat6, hogy megléte
val6jaban nem szarmazékos, azaz nem tanulhaté, nem mesterségbeli, és nem is a hozzaértésen vagy
az (gynevezett szakértelmen alapul, hanem intuitiv és csiszolhat6. Osszegezve:

A technikai képek létrejottén tal az azonossag épitészetileg sokkal inkabb egy vallalt koncepcio,
mintsem adottsag. Az ismétlések kozott a reprezentaciok stilusa képezi a donto kiilonbséget.

(6. tézis)

o

<29> Johannes Norlander: Villa Alta. 2007. foté: Rasmus Norlander.
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-69-  Arthur C. Danto: A kozhely szinevaltozasa. Forditotta: Sajo Sandor. Enciklopédia Kiadé Budapest, 2003. Eredeti cime:
The Transfiguration of the Commonplace. Harvard University Press, 1983, Cambridge.
-70- Janaky Istvan: Az épitészeti szépség rejtekei Magyarorszagon. TERC Kiadd, Budapest, 2004. 7. oldal
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Mit tehetlink, ha ki szeretnénk emelkedni abbdl az apatikus allapotbél, amit Janaky Istvan mutat meg
neklink a ma latott szépséget nélkiil6zd képek és targyak kapcsan? Egyatalan mi ez az allapot, amibe
kerliltlink? A vak cim( irasaban igy 0sszegez:

“Madra az emberi népesség nagy része alighanem visszaheveredett a régi, dllati viselkedés godrébe. A
targyakra megint csak primitiv érdekeik szerint tekintenek. A sajat fejiikben elvégezhetd képalkotdsra
eztan nincs mdr sziikséglik, hiszen a gépi képeldallitok, a tévések, filmesek, konyvesek, szerkesztok,
vide6zok milliészamra szolgdltatjdk termékeiket. Es ha a képldtds és a képalkotds ilyen szomorti sorsra jut,
nincs tébbé értelme és inditéka annak sem, hogy az emberek dologi vilagukat e képek szépsége érdekébe
széppé alakitsak. Most mdr barmiféle kérnyezet képét lehet Ggy manipuldlni, hogy az egy pillanatra
tetszetds legyen. A képecskék vibralasanak mamora pedig ma mdr elég az igénytelen, apatikus, elcsigazott
latonak. A valosdgos milid kinézetének befolydsoldsdrdl is letesz, hiszen annak elemei 6hatatlanul gydrak,
vildgcégek, nagykereskeddk, idegenek, ismeretlenek alkotmanyai” =71~

Meglehet, hogy a reszponziv épitészet révén olyan tomegeket és tereket kell keresni, vagyis flusseri
értelemben olyan technkikai képeket, amelyeknek elemei nem felcserélhet6ek, azaz képi metaforakat
kodolnak. Indirekt olvastatjak magukat, hiszen masképp nem tudunk tenni, ha meg akarjuk érteni
Oket. Ezzel egyditt el kell kerdilni a vizualis hatas mindenféle formajat és valodi informaciot hordozo,
vilagos, tiszta, kozvetlen képeket kell mutatni. Mondhatjuk Ggy is, hogy az unalmassa valé hivalkodd
Gjdonsagot, az egykedv(, de tartozkodo allandésagba kell atforditani.

—

<30> OFFICE Kersten Geers David Van Severen: OFFICE-Garden Pavilion, Venice Architecture Biennale 2010, Italy. foto: Bas Princen
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-71- Uo. 136. oldal

56









NEGY HAZ

Ebben a fejezetben olyan hazakat vizsgalunk meg, amelyekre a reszponziv épitészet fogalma
értelmezhetd. Tehat olyan példakat kerestink, amelyek tudatosan technikai képeken keresztil
megmutathatoak, ezen felll Ggy reprezentaciok, hogy ezaltal mondanak is valamit. Mas szoval,
esetlinkben az épitészet “tér” apparatusanak miikodése felfedhetd. Olyan tér- és tomeginformalasok,
amelyek a kiszakitott szimbolumokat valdszinditlendil kétik dssze és mindezt nem helyettesithetd
maodon reprezentaljak, tehat egyben kdzhelyek is. Funkcionariusaik az épitészeti blackbox-al jatszva
szintetikus képeket hoznak |étre, a tér és tomeg egytittesre befoglald keretként tekintenek, melyben
a funkcio a lehetséges hasznalatok dsszessége, azaz olyan térbeli olvasat, amely akar szabadon
félreérthetd. Alkotoik esetében pedig az azonossag - legyen az formai, szocialis, vagy akar érzelmi

- vallalt stratégia és koncepci6, a reprezentaciok modjaban mutatva meg stilusukat, hovatovabb
izlésuiket.

A kivalasztott épliletek a belga épitészet remekei, mind a négy fiatal épitészek munkaja.
Kivalasztasuk tobb szempontbél indokolhat6. Egyrészt az (j belga épitészet épp alakuléban van,
tehat egy nyers és friss folyamatot lathatunk, amely a kortars épitészet kategoriaival még nincs
behatarolva. Masfel6l a bemutatott épiileteknek olyanoknak kellett lenni, amelyek mar tobbszori
sz{irén atmentek, elébb valogatas Gtjan, majd az eltérd reprezentaciok szerint. igy az elérhetd
publikaciok megismerésén til, személyes referenciakkal is kiegészithet6ek. Végiil természetesen gy
esnek a vizsgalddas latomezejébe, ahogy a technikai képek targyaiis, keresgéléssel és kalkulalassal,
de korant sem csak a jo izlés finomitasa kedvéért. A kivalasztott projektek eltérd funkcioval birnak,
kiilénbozd helyeket laknak be és valtozatos megoldasokat mutatnak fel.
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51N4E
BUDA ART CENTER
KOTRIJK

A Buda Art Center Kotrijk belvarosaban talalhat6, az azonos nevi szigeten. A helyi legenda szerint

a névrokonsag Budapest nyugati felével nem véletlen. A varosi maghoz kozeli fekvése ellenére a
tertilet jellemz8en ipari felhasznalas(, az egyik itt talalhato, felhagyott textilgyar alakult at kortars
mivészeti és tudomanyos kdzpontta. Az komplexum valéjaban nem hagyomanyos értelemben vett
gy(jthely, sokkal inkabb egy kapocs, amely a vilag kiilénbozd pontjain miikdd projekteket hivatott
6sszekotni. Kisérleti programjanak masik fontos eleme a teriilet Gjra hasznalhatova és élhetévé
tétele a helyi lakossag szamara. Hogy kettGs céljat elérje, az dtletgazdak szandékai szerint, egész nap
nyitott mdhelyként mikodik. Az altalanostal joval eltérd program, nemcsak jol pozicionalt helyszint,
hanem kiilonleges megoldasokat is igényelt, amihez a projekt elindit6i az 51N4E irodat talaltak meg.
A tarsulast Johan Anrys és Freek Persyn alapitotta, hogy innovativ varosi és tarsadalmi projektekben
vehessenek részt, amelyeket alapveten épitészeti, koncepcionalis és térbeli stratégiai iranyokbal
kozelitenek meg.

Az éppen bontas el6tt all6 épiiletegyiittest az utolso pillanatban szerezte meg a varostoél a projekt
csapata. Az alapvet6 nehézséget az ipari igényeket kiszolgalo éplilet kozdsségi és kulturalis funkciora
valo transzformacioja adta. Olyan rugalmasan hasznalhato tereket kellett Iétrehozni, amelyek az
allandéan eltérd letszamu és kozonségli miihelymunkanak Ggy tudnak helyet adni, hogy kozben ezek
bemutathatdsaga és bejarhatésaga is megmarad. Ezen felll természetesen a belsd tér zart tomegbdl
valo kiszabaditasa is komoly feladatnak igérkezett. Az épitészek egy talalé mozdulattal a belsd
Otszog alaprajz( technoldgiai magot kitisztitottak, kijeldlve az épiilet f6 kozlekedési és szervezési
pontjat. Majd ezt a térbeli elemet, mint el6teret megismételték immar fedés nélkili tres térként

az utcairanyabdl is, megadva a komplexum elsddleges megkdzelitési iranyat. A két, mondhatni
azonos térbeli elem, allandé mozgasban tartja a hazat. A kiilonbozd funkcionalis egységek ennek a
két elemnek a vonzasaban miikodnek. A jelzésszer(i megnyitasokkal a jo miikddésen kiviil az épiilet
bevilagithat6saga is megoldddott; mind a koztes térallapotd el6tér, mind a szervezd mag természetes
fénnyel atjart hellyé valtozott. A haz egyontetlien nyers anyaghasznalata nemcsak takarékossagi
szempont volt, hanem szandékos utalas is az egykori technologia funkcio és az Gj innovativ hasznalat
szellemi kozelségeére.

Nézépontunkbol elmondhato, hogy a terek Gjrahasznositasa és a geometriai formak ismétlése,
transzformaciéja olyan vallalt koncepciot mutat, amely a hely adottsagain tdl a hasznositas iranyaban
is megmutatkozik. Stratégiaja szerint tervezési eszkozei finoman irjak felll a hely tér-tomeg
kontextusat. Tg\/ a szerkesztés, lépték, forma, anyag(hasznalat) révén alapelemei Ggy erdsitik meg az
egykori gyar éplletét, hogy az az (jfajta hasznalat befoglal6 keretévé tudott valni.
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ARCHITECTEN DE VYLDER VINCK TAILLIEU
LES BALLETS CDE LA B AND LOD
GHENT

A sz{iken vett terlilet Gent miivészeti és kulturalis silypontja. A De Bijloke teriileten egymas
kozvetlen kdzelségében talalhaté a mlivészeti egyetem, a varosi mizeum, a kiralyi akadémia és

két zenei kozpont, valamint egy konzervatorium is. Ugyanitt kapott helyet a példaként kivalasztott
zeneszinhaz és a balett épiiletkettdse is. A teriileten a kozépkortdl egészen az el6z6 szazad elejéig
egy korhaz és egy apatsag miikodott. A meggjuld funkciok a korabeli épliletek j6 részét hasznalatba
vették, és id6kozben ezeknek szamos kortars kiegészitése is elkésziilt. A beépités elég valtozatos,
hiszen a szigor( rendszerben éplil6 egészségligyi és vallasi épliletek nem szévetszer(ien telepiiltek,
sokkal inkabb sajatos logikajuk mentén foglaltak el a szabad tér egy-egy részét. Az egykori kiilsd
helyzetet az id6 el6rehaladtaval a varos korbendtte, urbanus kontextusba helyezve a kiemelt
funkcidja teriletet. Ez az 0sszefliggés még igy is jelentsen heterogén, hiszen amig a csatorna egyik
partjan hagyomanyos, keskeny telkes, alacsony-intenziv laké beépitéseket lathatunk, addig a masik
oldalon nagy s(iriségli tarsashazi blokkok épiiltek.

Erzékelhetd, hogy egy egészen furcsa téri helyzetbe kellett a De Vilder Vinck Taillieu irodanak
megterveznie a LOD és a Les Ballets C de la B nev( kortars mivészeti tarsasagok szamara egy (j
otthont. Tobb szempontbél is nehéznek igérkezett a feladat. Egyfeldl a két tarsasag egészen eltérd
mivészeti kategoriakban mozog, mig el6bbi a zene és az opera teriiletén miikédik, addig utobbi a
tanc és mozgasmiivészetek felé nyitott. Masfeldl a tervezéssel érintett teriileten olyan kiegészitd
beépitések talalhatdak, amelyek ugyan nem a korabbi meghatarozé funkciok részei, mégis a
lehet8ségekhez mérten minél nagyobb mérték{ megtartasuk volt indokolt. A végleges megoldas
elsd ranézésre talan kézenfekvének tlinik, mégsem az. A tervezdk felbontottak a sokat latott és jol
ismert - régit és Gjat egyben kezel® - illesztési architektirat és egy merdben (j kontextust hoztak
|étre. Ebben az elemek mind kiilon allnak, a koztiik 1eévd koztes tér tajépitészeti elemei valamint az
{j épliletek viselkedése rendezi a f6 kapcsolatokat. Igazabdl egy (j épliletrdl van sz6, hiszen a két
éplilet masolat, viszont az elhelyezés miatt kiilsé referenciaik egész masképp mikddnek, mondhatni
reflexiok. Ugyanakkor beliilrdl kifelé ugyanazt az &szinte feltarulast lathatjuk mindkettd esetében. A
belsd nagy termeket a kitiintetett iranyokbadl felnyild funkcionalis toronyok hataroljak, lényegében
ezeken keresztiil feltarhatdak. Ennek megfelelGen a stidiokhoz sziikséges kiegészitések is ezekben
a sird, nyitott tomegekben vannak. A vertikalis elemek az elsédleges hasznalatnak megfelelGen
zartak, feliileteik viszont teljesen transzparensek, meghagyva a belatast az épiiletek belsg, intim
miikodésébe. igy valik felcserélhetdvé a kint és a bent.

Az épliletek Iényegileg Ggy fedhetdek fel, ha épitészeti elemeiket és gesztusaikat reprezentacioként
fogjuk fel. Masképp nem is tehetiink, egyébként nehéz lenne mire vélni az esztergalt fa korlatokat,
szines acél gerendakat, vagy akar a kimerevitett id6t szimbolizalé bennmarad6 zsaluzasi oszlopokat.
Szimbolikus idézetei, mint a tetén helyet kapd kiszakitott koztéri jelenet, az épliletek kozotti kitérd
téri helyzetek, vagy a befejezetlen nyers feliiletek mind egy képi metaforara mutatnak. A szintetikus
képek ereddjében az épliletek allandoan valtozd és szabad hasznalata all.
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OFFICE KERSTEN GEERS DAVID VAN SEVEREN
MULTIPLIES COMPUTER SHOP
TIELT

Ha jobban megnézziik, az épiilet egészen abszurd helyzetben talalhato, egy belga kisvaros rovid
utcajaban, amelyet Adolf Loos épitészrdl és teoretikusrdl neveztek el. Barmennyire is érthetetlen
legyen ez a dontés, egy teljesen atlagos, de a maga modjan mégis kiilonleges helyzetet talalunk.
Hétkoznapi, mert az alacsony laké beépitések hosszl hatso kertjei és néhany sorgarazs egy magas,
részletgazdag téglafal mégé bajnak, ilyet barhol lathatunk. Ugyanakkor egyedi is a helyzet, hiszen a
témb az alapvet6en zartsor( beépitésbdl csak ezen a hatsé szakaszon bomlik fel. Erre erGsit ra az
utca masik felenek magas intézményi épliletsora is és a metszetszer(ien végz6do szomszédos tomb
is. Valahol koztes helyzetben vagyunk.

Talan a furcsa helyzet felismerése, talan véletlen, mindenesetre egy nagy alapterilet(
szamitastechnikai lzlet telepitése nem megszokott. Erre a felvetésre kellett az Office KGDVS nev{
irodanak megoldast talalni. Kersten Geers és David van Severen - a cég alapitoi is egyben - altalaban
nagy |éptékd, kisérleti projektekben vesznek részt. Bas Princen fotografussal kozosen vezetett
projektjiik a Velencei Epitészeti Biennalén jelentds dijat nyert. Sajat bevallasuk szerint utépisztikus
és sokszor a megvalosulast is nélkiloz6 épitészeti kisérleteik szandékoltan torik at az ismert
kategoriakat, keresve az élet komplex térbeli kibontasanak lehetdségeit. Minden esetre minimum
kiilénos t6lik egy szamitastechnikai lzlet a hatsoé kertben. Vagy mégsem?

Az alapvet6 mozdulat hasonl6an ellentmondasos, mint a helyzet. A téglakerités a telek teljes utcai
hosszan felszakad és sajatos geometridja korrekcioként emelkedik fel. Evvel egyiitt a telek bels@
fellletére a hartya szer( téglafal bélésként simul, egyben a bekerild épiilettomegek kivetitett
fellleteit is felveszi. Kett8s jellegét a festett fehér, anyagtalan és a nyers téglaszin( felilete jol
mutatja. Amig a “vetitévaszon” koveti a hasznalhat6 tér kontdrjait, addig a két reprodukcioként
viselkedd tomeg kifesziti azt. A kétszintes tomegek és “arnyékaik” hangsalyként jelennek meg az
egyébként szintmagas keritések és épitmények kozott. Ezt megerdsitve, egy kitlintetett iranyt
megjeldlve egyedi téri kontextus jon létre. A hatarozott tomegek a lemetszett térrészeket kiilonbdzé
funkciok szerint hasznaljak, igy alakul ki a haromszog alaprajza el6- és hatso udvar, a szabalyos
négyszog alakl belsd tér és a konkav diszudvar is. Az épiiletek teljesen transzparens tomegekként
viselkednek fokozva a tér fesziiltségét és ellentmondasossagat. A kénny( és atlatszo elemek vékony,
de athatolhatatlan, anyagszer( féliat vetitenek a kontarokra, és sajat belsd geometriai rendjiikkel
megalkuvast nem tlirve tematizaljak kézvetlen kdrnyezetiiket.

Az eddigi indirekt atirasok utan itt egy hatarozott térbeli alakitassal talalkozhatunk. Ugyanakkor a
helyzet ellentmondasos jellege okos komponalassal izgalmas teret szintetizalt. A hely tér-témeg
kontextusa a szerkesztés, 1épték, forma, anyag(hasznalat) kettds beszéde révén sajatos képi
narrativava alakult. A teljes azonossag és a tokéletes tagadas allanddan valtozo, vibrald képe vetdil
elénk.
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noA ARCHITECTEN
PETROL
ANTWERPEN

Az épiilet Antwerpen kiilvarosi részén a kikotd és a varos mellett elhaladé autdpalya kozelében all.
Sz(ikebb kdrnyezetében korbetekintve egészen szlirredlis helyen talalhatjuk magunkat. A varos
foly6ja, a Schelde partjan olajipari finomitok és feldolgozok sorakoznak, szennyviztisztitd és logisztikai
telepek valtogatjak egymast gy, hogy a szomszédsagban egy természetvédelmi védettséget élvezd
artéri erd6 és mocsar talalhatd. Ennek oldalaban magas mingség( alacsony-intenziv lakoteriilet, oda
vezetd kerékpardttal, valamint lakokocsiban él6k szamara fenntartott zona helyezkedik el, kiilvarosi
szorakozohely palmafakkal és homokos plazzsal szigordan zart keritése mogott. Szerteszét emberek
és targyak konténerei. Mindezek ellenére der(s kerékparosokkal talalkozhatunk, aktivan sportolékkal,
neonszin ruhaba 6lt6zott lizemi munkasokkal és érdekl6dé tekintetl gyerekekkel, akik épp kiléptek a
kocsitabor kapujan.

Az éplilet rendeltetését tekintve egy 150/15 kV-os elektromos transzformator allomas, a varost
ellato kozmiihalozat egyik legljabb eleme. Nem tdl nagy merészség azt allitani, hogy nincs funkcidja,
hiszen mit sem torddik az 6t koriilvevd “forgataggal”, feltehetGen tobben épitették, mint ahanyan
valaha aktivan hasznalni fogjak. Mégis érezhet6en van ott dolga, azon til, hogy szabalyozza és kezeli
az athalad6 energia mennyiségét. Val6szin(leg az épitészek is igy gondoltak, mert a noA architecten
nev( iroda nemcsak egy 25 méter magas, a lehetd legkorszer(ibb technologiat befoglalé mitargyat
tervezett. Az csak talan elkezdett valamit, kiilonben mi értelme lenne a kézzel zsaluzott betonnak és
a jelszer(i gesztusnak a homlokzaton. A haz jol lathaté és ra is lat mindenre; a varosra, az autépalyara,
a folyora, a kikotore, és persze a kdzvetlen kdrnyezetre is. Vonalai nem arulkodnak szerkesztésrol,
sem alakformalasrol, talan még anyaga sincs, hiszen a keritésen talrdl csak egy homalyosan sejthetd
targy lathatd, sajatos textdraval. Az olajkék massziv témb dsszességében leginkabb olyan, mint egy
|éptéktelen anomalia, egy vizualis referencia, ami Ggy azonosul sajat kdrnyezetével, hogy annak minden
elemében sajat virtualis reprezentacioja is egyben.

Végil minden visszafordul, a kép kivonadik a képbdl és a jelentés visszatér az eredetihez. A blackbox
eltlinik, nem lathatunk bele, nincs mar szerkesztés, |épték, forma és anyag(hasznalat), s6t a tér és tomeg
is eltlinik a regressziv reprezentaciok soraban. Halvany, elmosadott emlékképek és fogalmak maradnak
csak hatra, a technikai képek univerzumanak apré kvantikus elemei.
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0SSZEGZES

A képek korllvesznek minket, Ggy ahogy a szovegek is, kiilonleges szereplik van, eszkdzok. Kolcsonos
és ismétl6d6 egymasra hatasuk meghatarozza kultirankat, ennek a viszonynak az eredménye

a tomeget és a teret alakito tevékenységlink is. Az elmalt néhany évtizedben a digitalis technika
fejlédése révén egyre tobb kép és szoveg alapl informacio jut el hozzank, és egydttal eld is allitodik
altalunk. Erzékelhetd, hogy alapjaiban valtozott meg a dolgok kezelésének méadja és modosult a
vilaggal kapcsolatos viszonyunk is. Hogy megfigyeljem ezen eseményeket, egy sajatos nézépontot
vettem fel, ennek eredménye az értekezés. \/al6jaban ez az elmdlt 10 év épitészeti viselkedésének a
mintazata is egyben.

Habar épitészetre vonatkoznak a végsé megallapitasaim, a gondolatmenet egy altalanos élméleti
pontrol indul. Sziikséges a fliggetlen feltevés, hiszen a kép és a szoveg sem kisajatithato, szamos
mivészet és tudomany foglalkozik vellk. Ugyanakkor lathato, hogy az elvont gondolkodas kép-
szoveg-technikai kép alapelemeit alkalmazva mégis fontos helyzetbe keriil az épités, mivel az
absztrakciokon tdl projekciokat is tartalmaz. Olyan kivetiilések ezek, amelyek akar a valos, akar a
virtualis térben értelmezve faktumokat, azaz eseményeket hoznak Iétre. Ezekbdl aztan Gjra képek

és szovegek generalddnak. A megkdzelités alapja tehat miivészetelméleti, a kép jelenlegi helyzetét
tarja fel, minden esetben a szoveggel valo kapcsolatanak feltételezésével egyiitt. Egyrészt a torténeti
hagyomany részeként, masrészt mint az érzékelés egyik meghatarozé eleme, harmadrészt pedig gy
mint az Gj tipusa alkotasok targya. A Flusser féle filozofiai felvetés az el6z6ek sziirt megjelenitése és
forditasa.

A téziseket tekintve elmondhaté, mivel jelenségek megfigyelésébdl szarmaznak, inkabb tekinthetdek
feltevéseknek mint megallapitasoknak. Ezzel egyiitt a miikodésiik és létrejottiik koveti a leirtakat,
tehat 6nazonos. Ugy, hogy a technikai képi univerzum képeit és szévegeit ismétlik meg, a
reprodukciok révén pedig Gj informacio jon Iétre. Ehhez hasonloan reflektiv a bemutatott hazak
helyzete is, mind a befogadas folyamataban, mind a gondolati kapcsolatok kialakulasaban. Olyan
terek és tomegek, melyekkel képen talalkoztam el6szor, késébb a személyes tapasztalas révén ez a
megismerés fellilirodott, talan valamikor egy reprezentaciéban Gjra is irédik majd.






ABSTRACT

Pictures surround us, just like texts do, their role is special. They are tools. Their mutual repeated
interaction defines our culture and the result of this relationship is our activity of shaping mass and
space. Due to the development of digital technology we encounter and in the same time also create
more and more picture- and text based information. Obviously the way we handle things has changed
fundamentally and in the same time our relationship with the world has also changed. To observe
these events | applied a special perspective the result of which is the present thesis. As a matter of
fact it is the indicator of the architectural behaviour of the past 10 years as well.

Even though my final remarks realte to architecture, the starting point is a theoretical one. It is
necessary to have an independent hypothesis as neither the picture nor the text is to be monopolised,
several art and scientific areas deal with them. At the same time it can be seen that by using the basic
elements of picture-text-technical picture of abstract thinking, building plays an important role as it
contains projections beyond abstractions. These are projections that create facts i.e. events that may
be interpreted either in real or in virtual space. From those pictures and texts are generated again.
Therefore, the basis of the approach is arts theory revealing the current status of the picture together,
in all cases with the assumption of its relation with the text. First as part of historical tradition,
second as a definitive element of sensation, and third as the object of new types of creations. The
philosophical suggestion of Flusser is the filtered visualisation and translation of those mentioned
above.

Upon looking at the assumptions it can be said that as the phenomena derive from observation they
shall rather be regarded as hypotheses than statements. Nonetheless their operation and creation
follow the above described, therefore they are self-identifying. By repeating the pictures and texts
of the technical pictorial universe new information is created through the reproductions. The stance
of the houses presented is likewise reflective, both in the process of reception and the emergence of
cognitive associations. These are spaces and masses that | met on pictures first, a recognition which
has later been changed through personal experience and may, at some later point in time eventually
take material shape.
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2010 Pamplona - el6adas a Vilag Varosépitészete targy keretében / 2011 Kozépuletek - 3 Csoportos
Bolcsdde, Budapest VIII. keriilet - el6adas a Budapest Valtozasai targy keretében - eladas

Bach Péterrel / 2012 Tér-Funkcio-Hely - elSadas az Epitészet alapjai targy keretében - eléadas

Bach Péterrel / 2012 “Széptdl szépig és vissza"” - eladas a Kornyezetesztétika targy keretében /
2012 "ismétlésismétlés” - el6adas a Kornyezetesztétika targy keretében / 2012 “relaciomivészet” -

el6adas a Kornyezetesztétika targy keretében






publikdciok / recenziok

2009 Kapy Jend: Opponencia - szombathelyi szinhazpalyazat; megjelent: epiteszforum.hu http:/
epiteszforum.hu/opponencia-szombathelyi-szinhazpalyazat / 2012 Alfoldi Gyorgy, Bach Péter,
\/6ros Tamas: Day care nursery; megjelent: europaconcorsi.com http:/europaconcorsi.com/
projects/215566-Day-care-nursery / 2013 Fecskehaz Budaors / szerzik: EME Mesteriskola

XXII. ciklus; megjelent: epiteszforum.hu http:/epiteszforum.hu/fecskehaz-budaorson-zartkoru-
otletpalyazat-a-mesteriskolalan / 2013 Szabo Levente: Rendhagyo eset; megjelent: Régi—Uj Magyar
Epl’tﬁmﬁvészet, 2013/1.szam / ISSN 1785 - 282X / 2012 Mizsei Anett: ,Tisztaba téve..” -

0j bolcsdde a Bérkocsis utcaban; megjelent: epiteszforum.hu http:/epiteszforum.hu/tisztaba-teve-
uj-bolcsode-a-berkocsis-utcaban / 2015 Kronavetter Péter, Frikker Zsolt, V6ros Tamas: 11. szami
dicséretes palyam( in MILD HOME és Eco Green Village Tatabanyan, Horvath Tamas (szerk.) pp 126-
129. ISBN 978-615-5391-35-4 / kiadja: Széchenyi Istvan Egyetem Epiilettervezési Tanszék

megvalosult épiiletek

2006 Csaladi haz, Budapest XII. keriilet, Tiindér utca - kiviteli terv - megéplilt 2006 - vezetd
tervez6: Karacsony Tamas, munkatars: Gerzsenyi Tibor / 2006 Tanuszoda és Termalfiirdd, Gelse -
engedélyezési és kiviteli terv - megéplilt 2007 - vezetd tervez6: Karacsony Tamas, Zombor Gabor,
munkatars: Gerzsenyi Tibor, Turai Balazs, VVagi Janos, Bernard Bea / 2007 Csaladi haz, Zebegény -
kiviteli terv - megépiilt 2009 - vezetd tervezd: Zombor Gabor, munkatars: Gerzsenyi Tibor /

2008 Csaladi haz, Pilisborosjend - engedélyezési és kiviteli terv - megépiilt 2009 - munkatars:
Bach Péter, Banhegyi Zsolt / 2009 Csaladi haz, Nagykovacsi - engedélyezési és kiviteli terv -
megéplilt 2009 - munkatars: Bach Péter, Banhegyi Zsolt / 2009 3 csoportos bolcséde, Budapest VI
keriilet, Tolnai Lajos utca - engedélyezési és kiviteli terv - megépiilt 2011 - vezetd tervezd:

Alfoldi Gyorgy, Bach Péter, munkatars: Kisgergely Csaba / 2013 Latogatoi kdzpont, Somogyvar -
kiviteli terv - megépiilt 2015 - vezet6 tervezd: Molnar Csaba, Szentkuti Viktor, munkatars:

Pethé Regina

épitészeti tervek

2006 Sportcsarnok és Uszoda, Torokbalint - koncepcio terv - vezetd tervezd: Karacsony Tamas,
munkatars: Turai Balazs, Bager Andras / 2007 3 csoportos 6voda, Vacduka - engedélyezési terv -
munkatars: Bach Péter, Kisgergely Csaba / 2008 2 egységes apartmanhaz, Dunaharaszti - vazlatterv
- munkatars: Frikker Zsolt / 2008 Csaladi haz, Vac - engedélyezési terv - munkatars: Bach Péter /
2009 Kétgeneracios lakohaz, Vac - engedélyezési és kiviteli terv - munkatars: Bach Péter,

Kisgergely Csaba / 2009 24 tantermes altalanos iskola és gimnazium, Kapolnasnyék - engedélyezési
terv - munkatars: Bach Péter, Kisgergely Csaba / 2011 Fotér és To kornyéke, Bank - fejlesztési
koncepci6 - munkatars: Bach Péter, Bokanyi Imre, Papp Matyas / 2012 Vendéghaz és gazdasagi
épllet, Kdveskal - engedélyezési terv - munkatars: Paczelt Péter / 2013 Kozdsségi haz, Fertdd

- engedélyezési terv - vezet0 tervez6: Molnar Csaba, Szentkuti Viktor, Halmai Dénes, munkatars:
Istok Viktoria / 2013 Konyvtar, Fertdd - engedélyezési terv - vezetd tervez6: Molnar Csaba,
Szentkuti Viktor, Halmai Dénes, munkatars: Kénig Gergd / 2014 Csaladi haz, Budapest II. kerdilet -
engedélyezési és kiviteli terv - vezet0 tervezo: Szentkuti Viktor, munkatars: Pethd Regina / 2014
Hétvégi Haz atalakitas, \er6ce - vazlatterv - munkatars: Voros-Végh Zsuzsanna / 2014 Csaladi Haz,
Vac - kiviteli terv - vezet6 tervez6: Bach Péter / 2014 Csaladi Haz atalakitas, Budapest - vazlatterv -
munkatars: Halmai Dénes / 2015 Tarsashazi lakas atalakitas, Budapest, XI. kertilet - engedélyezési
és kiviteli terv - munkatars: V6rés-Végh Zsuzsanna






palyazatok

2006 Vizualis Urbanisztikai és Epitészeti Kozpont, Budapest XI. keriilet - orszagos tervpalyazat -
kiemelt megvétel - munkatars: Bernard Bea, Klobusovszki Péter / 2007 Pannonhalmi FGapatsag
latogatoi éplilet - orszagos tervpalyazat - munkatars: Bager Andras, Frikker Zsolt / 2007 Csillag
Er6d, Komarom — Nemzetkozi Mlvészeti Kozpont - meghivasos tervpalyazat - munkatars:

Bernard Bea, Zombor Gabor / 2008 Agdra-POLUS Interaktiv Killitasi Kézpont, Gydr - orszagos
tervpalyazat - munkatars: Bach Péter / 2009 256 Agyas Korhaz, Szeged - orszagos tervpalyazat

- munkatars: Bach Péter, Kisgergely Csaba / 2009 Papirgyar Irodaépiilet, Dunadjvaros - dla
dtletpalyazat - munkatars: Vermes Daniel / 2009 16 Tantermes Altalanos Iskola, Algy6 - orszagos
tervpalyazat - munkatars: Bach Péter, Kisgergely Csaba, Banhegyi Zsolt, Kis Balazs / 2009 Csepel
Mivek Kijelolt Teriletek Rehabilitacioja - dla dtletpalyazat - megvétel - munkatars: Paal Zs6fia

/ 2010 Wedres Sandor Szinhaz, Szombathely - meghivasos tervpalyazat - I1.dij - vezet6 tervezo:
Bach Péter és Galina Zoltan, munkatars: Karadi Kata, Banhegyi Zsolt, Kis Balazs, \iarré Akos

/ 2012 Rakospalota VVaroskozpont - varosépitészeti otletpalyazat - munkatars: Bajusz Csaba,
Frikker Zsolt / 2012 Ostermeldi Piac, Budaors - Epitész Mester Egylet, Mesteriskola XXI. ciklus
felvételi tervpalyazat - felvétel / 2012 Fecskehaz, Budadrs - Epitész Mester Egylet, Mesteriskola

- meghivasos tervpalyazat - mester: Tomay Tamas, munkatars: Frikker Zsolt / 2012 NKE
Sportkozpont, Budapest VIII. kertilet - orszagos tervpalyazat - munkatarsak: Bach Péter,

Kisgergely Csaba, Léka Zsuzsanna és Bokanyi Imre / 2013 ELTE Treffort Kerti Masodik Vilaghaboris
Emlékmi - Epitész Mester Egylet, Mesteriskola - meghivasos tervpalyazat - megosztott I.djj -
mester: Pelényi Margit, Pethd Laszl6, munkatarsak: Samson Rita, Szakacs Istvan, Pall Andras / 2014
MILD HOME - Epitész Mester Egylet, Mesteriskola - meghivasos tervpalyazat - kiiléndij / mester:
Nagy Ivan, munkatarsak: Frikker Zsolt, Kronavetter Péter / 2014 Torokbalint téglagyar és agyagbanya
revitalizaciéja - Epitész Mester Egylet, Mesteriskola meghivasos tervpalyazat - megosztott I.dij

- mester: Herczeg Laszlo, munkatarsak: Mihaly Eszter, Kronavetter Péter / 2014 Kozosségi haz,
Mogyoradd - otletpalyazat - munkatars: Kronavetter Péter






KOSZONETNYILVANITAS

Az értekezés elkészitésében és bemutatasaban nyujtott segitséget és tamogatast kdszonom;
\/6ros-Végh Zsuzsannanak, Palfy Sandornak, Szakacs Istvannak, Frikker Zsoltnak, Bach Péternek és

Kronavetter Péternek.






NYILATKOZAT

Alulirott V6ros Tamas kijelentem, hogy ezt a mester-értekezést magam készitettem és abban
csak a megadott forrasokat hasznaltam fel. Minden olyan részt, amelyet sz6 szerint, vagy azonos
tartalomban, de atfogalmazva mas forrasbol atvettem, egyértelmien, a forras megadasaval
megjeldltem. Egyattal hozzajarulok a doktori értekezésem interneten térténd nyilvanossagra
hozatalahoz korlatozas nélkiil, de eseti jovahagyasommal.

Budapest, 2015.05.10.

\/or6s Tamas
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A MESTERMU

3 CSOPORTOS BOLCSODE,
BUDAPEST VIII. KERULET, TOLNAI LAJOS UTCA

kézremiikdék

épittetd: Budapest Févaros VIII. Keriilet J6zsefvarosi Onkormanyzat, Dr. Kocsis Maté polgarmester /
generaltervezs: REV8 J6zsefvarosi Rehabilitacios és Varosfejlesztési Zrt. / projektvezetdk: Ifj. Erdési
Sandor, Szép Péter / épitész tervezok: Alfdldi Gyorgy DLA, Bach Péter, Kisgergely Csaba, \/6ros Tamas
/ épitész munkatars: Faragd Csaba / tartoszerkezet: Halics Péter, Dancs LaszI6 / épliletszerkezetek:
Reisch Richard, Takacs Balazs / épliletgépészet: Léderer Gyorgy / épliletvillamossag: Kelemen Ferenc
/ konyhatechnoldgia: Gauland Andras / tlizvédelem: Dr. Gombik Karoly / kdrnyezetvédelem: Rodé
Lajos / akusztika: Csott Robert / kert és tajépitészet: Kovacs Arpad, Lukacs Katalin, Tihanyi Dominika,
Thurnay Dorottya.

megvalosulds
tervezés: 2009 - 2010 / épités: 2011 / kivitelezs: Epkar Zrt. /
paraméterek: telekterdlet: 1214 m? / 0sszes hasznos tertilet: 1067 m?
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kornyezet

Az éplilet Budapest VIII. keriiletében a Tolnai Lajos és a Bérkocsis utca sarkan all. A nyolcadik kertiletre
jellemz6 valtoz6 magassagi, heterogén beépités a telek kdzvetlen és kozvetett kornyezetét is
meghatarozza. Hat(hét) szintig magasodo (j tarsashazak, régi négy-ot emeletes, nagy belmagassaga
bérhazak, dnkormanyzati tulajdond intézmények, elhagyatott, életveszélyessé valt lakohazak,
kisipari éplletek, foghijak, keritések, kertek és sok mas is lathato itt. A beépitések intenzitasa is
hasonléan valtozatos. Szorosan korilépitett udvarok, nyitott fal mogotti kertek, tzemi teriletek, és
az utcavonalra hizott fogatolt beépitések valtakoznak.

A telket kozvetlen(l két oldalan régi barhazak 4-5 szintes tiizfala és egy kisebb, elvalasztott belsé
udvar hatarolja, a fennmarad6 két oldal az utcakra nyilik. Novényzet - jobbara fak - csak a nem
beépitett foghijakban, illetve egy-egy nagyobb udvarban talalhaté. Eimondhato, hogy valtozatos és
heterogén a kornyezet, ugyanakkor az atlatasok és varatlan térhelyzetek révén megvan a sajatos,
egyedi hangulata is. Ami viszont valtozatlan, hogy az atalakulasi folyamat jo néhany évtizede tart, hol
lassabban, hol gyorsabban mozogva, és biztosan folytatodni is fog. Ebbe a tér-id6 helyzetbe képzelte
el a kertilet egyik intézményének megajulasat.

program

A kertilet lakossaga a varos tobbi terlletéhez hasonlitva mindig is nagyon valtozatos volt. Ennek sok
tényezdje ismert, ahogy az is hogy a korabbi sztereotipiakat Iépésenként lebontva, egy Gj kerdileti
identitas van kialakuldban, melynek jol érzékelhets eleme a lakosok megtartasanak vagya. igy
kerllhetett el6térbe egy Gj bolcs6de programja is, az alapvet6 egészségligyi és szocialis igények
biztositasara. A keriilet ezen részén ezt megel6zéen nem volt bolcs6de, bar a telken korabban allé
épllet ezen funkcioval létesdilt, viszont mindig is 6vodaként miikodott. A f6 funkciot a kerllet egy
tovabbi programelemmel bévitette, ami a helyi hatranyos helyzet(i csaladok tamogatasara szolgal,
foként azokra az anyakra gondolva, akik egyediil nevelik a gyermekeiket és munka nélkil vannak.
A telek mérete és a felhasznalok vart szama alapjan egy harom gondozasi egységbdl allo bélcsdde
igénye fogalmazodott meg, kiszolgalo funkciokkal és az el6bb emlitett "biztos kezdet” elnevezés(
programrésszel.

igények

Az épitészeti tervezés azt az alapvetd ellentmondast hordozta magaban, amit egy s(ir(i varosi helyzet
és a térigényes kozfunkcio valdsziniileg mindig is fog. Kérdés, hogy az intenziv laké beépitések
kozott egy mas hangsulyokkal és igényekkel rendelkez6 kozosségi funkcié hogyan talalhatja meg

a helyét. A fesziiltségekkel teli szituaciot esetlinkben az sem segiti, hogy a funkcio valéjaban egy
szigor( rendszer(i és miikodtetésii egység sajatos szabalyokkal és kvetelményekkel. Ebben a
komplex rendszerben szamos kritériumot kell teljesiteni. Mindezek mellett két olyan alapvetd médon
meghataroz6 elem is szerepet kell kapjon, ami a ruglamasabb, kisléptékii hasznalati egységekhez
képest itt kiemelt jelentGséggel bir. A két elem, a fény és a levegd, amelyek fontossagat nemcsak az
indokolja, hogy egészen kicsi gyermekekrdl van szo, akik idejiik jo részét fogjak itt eltdlteni, hanem az
is, hogy a meglévd kornyezeti adottsagok varhatdan csak idébeli tavlatban modosulhatnak.
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A végsd koncepci6 Ggy korvonalazhato, ha az eddigiek figyelembe vételével az alapvetd fogalmakat
tisztazzuk. Tehat olyan épilet Iétrehozasa volt a cél, amely:

(1) rendeltetés: képes a gyermekgondozasi egységek kiils6-belsd funkcionalis igényeinek
kielégitésére, Ggy hogy a kivant térbeli volumeneken kiviil egészséges levegd és fényviszonyokat is
biztosit. Ezen felll olyan direkt és indirekt elemekkel is rendelkezik, amelyek a mindenkori kdrnyezeti
hatasokat képesek kezelni és elharitani.

(2) mlikodés: meghatarozott rendszerben megoldja a gondozasi, szocialis és kiszolgalasi funkciok
szétvalasztasat, valamint az igazgatasi és gazdasagi egységek lizemeltetését. Egydttal biztositja a
munkavégzés szlikséges kovetelményeit.

(3) kdrnyezet: olyan tér és tomeg alakitasa éplilet, amely a terilet szerkesztés, 1épték, forma és
anyaghasznalati hagyomanyait figyelembe veszi, ugyanakkor a funkci6 egyediségébdl adédoan
ezekbdl (j, sajatos kontextust teremt.

éplilet

Ezekbdl a referenciakbal olyan éplilet kdrvonalazhaté, amely szakit a bélcs6deépités telepitési
el6irasaival, hogy a kedvezétlen tlizfalra tajolas helyett a nagyobb, utcak altal hozzaadott Iégtér
felé nyiljon meg, igy maximalizalva a benapozott udvarfeliiletet. Ugy hiizadik hatra az utcavonalrdl,
hogy a f6 témeg a kert és az udvar kozé férhessen, ezaltal a funkciok mindkét oldalon feltarhatéak,
szétvalaszthatoak. Kiilon addicioként az elmozdulas a szomszédos belsd udvart is kiszabaditja.

Az éplilet formalasa révén a kdrnyezet valtoz6 magassagait felveszi, a mogdttes funkciok igényeit
szintenként feltételezve. A telek megkozelitése a lehet&ségeket kihasznalva mindkét iranybal
kiilsg térben is biztositott, ugyanakkor a belsé funkciok az utcarél a lehetd legkozvetlenebb mddon
feltarhatoéak. A kert Ggy tud védett belsd térré alakulni, hogy egyben felfelé tagul és levegfs,
kiterjesztett hasznalati igénye a kiilsd kerti épitmény és a fedett-nyitott tér altal biztositott.
Ugyanakkor az udvar fennmarado feliiletei idével zdld, természetes “teknévé” alakulhatnak. Az
épllet Ggy szines, hogy kdzben monokrém, kiviil malnafagylaltra emlékeztet -7-, beliil déntéen
fehér és neutralis, kivéve a csoportonként eltérd pigmentekkel festett bltorokat és falakat. A szobak
6sszenyithatoak, teljes udvari fellletiikon transzparensek, a felfelé torg "kutakon” keresztiil id6ben
kiterjesztve bevilagitottak és atszell6ztethetdek.

%

1 http:/epiteszforum.hu/tisztaba-teve-uj-bolcsode-a-berkocsis-utcaban
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képtdl képig és vissza*
|épések egy reszponziv épitészet felé

VOROS TAMAS
DLA-ERTEKEZES

MESTERMU: 3 CSOPORTOS BOLCSODE / BUDAPEST VIII. KERULET, TOLNAI LAJOS UTCA
TEMAVEZETO: PALFY SANDOR DLA

BUDAPESTI MUSZAKI ES GAZDASAGTUDOMANY! EGYETEM
EPITOMUVESZETI DOKTORI ISKOLA
2015

készlilt: 10 példanyban

papir: MUNKEN Polar 120 gr és COLOR SMOOTH Black 350 gr
bet(: Titillium

nyomda és kotészet: monobit nyomda kft.



