Tervezett cim:

Szabad kez

Eldzetes absztrakt (max. 1000 karakter) / mi az alapfeltevésem, mit vizsgalok, milyen
eredményt remélek, miért fontos mindez

A mai épitészeti gyakorlatban kézi rajzokra nincsen sziikség. Pedig a felszabadult
kézzel valo rajzolas a gondolkodast serkenti, olyan elvontsagot biztosit, ami a kreativ
folyamatokat segiti, igy az tervezés hasznos eszkéze. Az egyetemi képzésben fontos
felhivni erre a figyelmet. Kiilbnb6zé iskolak (elsé éves) képzését vizsgalva keresem a
valaszt arra, hol lehet ma a kézi rajzolas helye az épitészoktatasban. Az a feltevésem
motival, ami szerint a kézzel valé gondolkodas modszerét a kezdetektél lehet
bevezetni ugy, hogy hasznos, a mai vilagban relevans, szeretett eszkb6zzé valjon,

hogy az épitészeti tervezés a rajzolassal természetesen 6sszefonédjon.

Témavazlat, munkamodszer / Az elemzés f6 pontjai, a munka tervezett felépitése /Milyen
konkrét vizsgalatot, esettanulmany tervezel? Mely egyetemek példait kivanod felhasznélni?

Feldolgozas méddja

»Szabad“ rajz fogalmanak kérbejarasa (1. és 2. esettanulmany)

A szabad rajzolas a latas, a gondolkodas és a kéz csak félig tudatos mozgasanak kilénds
egyidejlisége. Az épitészetoktatasban érdemes ezt tanitani, nemcsak azért hogy a rajzolas
logikdjanak megismerésével értelmezni tudjuk az épitészeti terveket a reneszansztél
napjainkig, hanem azért, mert a felszabadult kézi rajzolds segit az elmélyulésben, a
megfigyelésben, az elvonatkoztatasban, a kévetkeztetésben, a felfedezésben, vagyis a
tervezésben. Azt kutatom, hogyan lehet a szabad rajzolast ma tanitani és megszerettetni
ugy, hogy alkalmazott tervezdi eszkdzzé valjon. Feltevésem, hogy szabad rajzot a
kezdetektdl érdemes bevezetni. Ennek egyik oka, hogy maga a rajzolas &llapota tanit:
mashogy latjuk a megfigyelt kérnyezetet ceruzédval a kezlinkben. A szabad rajz tanitdsanak
célja, hogy segitse az épitészek felszabadult, megfigyel6, elvonatkoztatd, dsszegzb és
ugyanakkor egyéni, kritikai latasmédjuk kialakulasat.

El6sz6r a témaban relevans személyek John Hejduk (1929-2000) és Sue Ferguson Gussow

munkassaganak elemzésével foglalkozom, a ,szabad” rajz fogalmanak kérbejarasaval, a




New yorki Cooper Union egyetem épitészeti iskolajaban foly6 ,szabad rajz“ oktatassal és a
rajzolas oktatasarél folyé élénk diskurzus bemutatdsaval. Ezzel az esettanulmannyal
szeretném a munkédmat elméleti oldalr6l megkdzeliteni. A péarizsi ESA rajzoktatasi
mobdszereivel, a gyors rajzok készitésének oktatasaval gyakorlatiasabb szempontbdl
foglalkozom. Ennek a masodik esettanulmanynak részét képezik Fabian Noémi rajzéranak
latogatasa, aki jelenleg a MOME és a Budai Rajziskola rajztanara. Tervem felkeresni az
ESA tervezés oktatéit is.

Megfigyelések (3. és 4. esettanulmany)

Majd kilénbdz6 magyarorszagi egyetemeken (MOME, BME) szeretném dokumentalni,
hogy az 1-2 éves hallgatok a tervezéshez milyen eszkézoket hasznalnak, ezért a tanév

kipakolas el6tti heteit dokumentalom egylttimikédve a kurzusok vezetdivel és hallgatoival.

Témavazlat: 4 esettanulmany

4 esettanulmany 3 megkozelités alapjan: szakirodalom/beszélgetések/megfigyelések

1.esettanulmany: THE COOPER UNION: ,,szabad”“ rajz szeretete (rajz tanitas
épitészeknek)

Forraselemzés harom az egyetem torténetében és az épitészeti rajzoktatas
megreformalasdban meghatarozé szerepldé, John Hejduk, Robert Slutzky, Sue Ferguson,
elmondésa alapjan. 1975-ben veszem fel a rajzoktatas torténetének fonaléat, ami napjainkig
elvezet: a The Cooper Union The Irwin Changig School-n élénk diskurzus folyik az
épitészeti rajz oktatasarédl. Tervem felkeresni valakit, aki ott tanit vagy valamilyen médon
részt vesz a jelenleg foly6 vitdban, hogy ebben az esettanulmanyban is legyen személyes

szal.

2. esettanulmany: ,,gyors*“ rajzok/ felszabadult rajzolas. ESA + Fabian Noémi.
Kreativitas kéréskorének vizsgalata (kreativitds, mint az a képesség, amire tovabbra is
szlUkség van, amit nem helyettesitenek programok). Ez az esettanulmany egy olyan eurépai

egyetem gyakorlati jellegl vizsgalata, ahol a rajzoktatast fontosnak tartjak.

3. esettanulmany: MOME + Vass-Eysen Aron, Kovacs Csaba, Molnar Bea

Az elsBs didkok altal alkalmazott tervez6i (a gondolkodast segitd) eszk6z6k megfigyelése, a
munkamodszerek 6sszegylijtése. Hogyan dolgoznak az els6évesek? A megfigyelés
eredménye egy archiv anyag lesz. Hasonl6 archiv anyagot a diakok munkair6l tébb

évtizede gylijtenek a The Cooper Unionon az oktatast fejleszté célzattal, ezért is adtam a




MOME ARCHIV munkakézi cimet az esettanulmanynak. A késébbiekben tervezem, hogy
az anyagot megismerhessem az archivalasban illetve a sajat gyljteményem
feldolgozasaban tapasztalataikat beépitsem. (A dokumentalasban motival, hogy a rajzok
archivalasara egyszerd, gyors eszkdzt talaljunk ki. A kézi mbdszereknek, a rajzolasnak,
egyik legfébb problémaja, amiért ma igazan idejétmulinak és korilményes tervezdi
eszkdznek érezzik, hogy digitalizalasuk téré6dést igényel. Legtébbszér nem kerll sor ra, a
munkakézi skiccek elkallédnak. Az épitészhallgatbknak és oktatéinak pedig hasznos és

tanulsagos lehet ezeknek az anyagoknak az ésszegydijtése.)

4. esettanulmany: BME + Répas Ferenc, Bach Péter, Molnar Csaba.
Ennek a forméjat még keresem. A célom a BME els6 éves hallgatbsaganak a szokasat,
igényeit felmérni (ahogyan a MOME-én is): hogyan gondolkodnak, mi segiti 6ket a

koncentralasban.

Kérdéssor

A Miegyetem esetében tervezem tObb oktatd felkeresését is. Ezért dolgozom egy olyan
kérdéssoron, amit minden felkeresett személynek feltehetek és, amit a kulféldi egyetemek
esetében is tudok alkalmazni. Ez a kérdéssor segit majd reményeim szerint abban, hogy a

klénb6zd vizsgalt egyetemeket 6sszehasonlitsam.




Feldolgozas lGitemezése
1. ,Szabad rajz fogalma /2015 oktober 1- november 25/

- The Cooper Union ,szabad” rajz tanitasa
- Egyéb szakirodalom feldolgozéasa
- MOME latogatasok, Fabian Noémi beszélgetések
- BME beszélgetés Répéas Ferenccel
2. Magyarorszagi gyakorlat dokumentalasa /2015 november 25- december 14/
- MOME kipakolas elétti két hét dokumentalasa- Vass- Eysen Aron vezetésével
3. Félév: a félév végi tanulmany két esettanulmanyt foglal magaba. A MOME els6 éves
évfolyamanak munkamddszerét figyelem meg és értékelem ki, illetve a The Cooper
Union a ,szabad" rajz szeretete c. esettanulmanyt irom meg. A kettét 6sszekdtd szal a
Cooper Unionon évtizedek 6ta kezelt Epitész Archivuma.
4. Magyarorszagi gyakorlat dokumentalasanak folytatdsa /2016 februar 1 - 2016 junius/
- MOME els6 évesek munkafolyamatanak dokumentalasa (foté automata)
- BME Epitészet Alapjai els6 évesek munkafolyamatanak dokumentalasa
- esetleg még egy magyarorszagi épitészképzd intézmény vizsgalata
Esettanulmanyok: a dokumentalt anyag feldolgozasa /2015 december- 2016 janius/
Ev vége: a 4 esettanulmany elkészitése

Példagyijtemény /2016 januar-junius/

© N o o

Példagyjtemény felhasznalasa a gyakorlatban /2016/2017/

[rodalomjegyz¢k / nyomtatott, internetes forrasok stlypontok vagy abc szerint rendezve
/feldolgozott mlivek rovid dsszefoglaldsa (annotacid) /miket tervezel feldolgozni, stb.
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9. Helyezzetek el két kamerat studibban, egyet a nyugati egyet a keleti falra. Inditsatok el
a felvételt.

10. A rajzolas eszkdzei (Tools of Drawing): haszndljatok a rajzeszkbézoket a kdvetkezd

rajésszeallitdsahoz:

rajzeszk6zdk alaprajza

rajeszk6z6k metszete

alaprajz és metszet a rajzeszk6zdkrél, régzitsétek a mozgast, ahogyan magukat rajzoljak

P4

mozgasat mint egy térbeli/idébeli szerkezet

- B. vegyétek filmre mindkét kameraallasbol az el6z6 feladat készitését

1. C. készits egy képet, fotbmontazst a két felvételbdl. valogatott képkockakbdl. A fénykép
alaprajza egyenes vonal? Fogalmazz meg egy stratégiat, egy elméletet a tavolsagra.
Készits 3 vizszintes és 3 fliggdleges, ,kritikus“, helyeken felvett metszetet a 3C
feladatrésznél készitett montazsroél. A fotbmontazsra mialkotasként nézzetek, melyben
vannak tények és van trikk is. Mindegyik rajz készitésénél figyelemebe kell venni a
mdalkotas térbeliségét, struktlrajat, perspektivajat, fényeit, arnyékait, geometriajat,
anyagat és a gravitaciojat, nehézkedését.

2. A. Rakjatok fel az elkészilt rajz fellletére a fotdmontazst

B. Készitsetek egy axonometrikus képet a rajz és montazs kozds terérél

4. C. Tisztitsuk meg a termet, ez meghataroz egy teriletet, emeljik fel a tetégerendakat és
szerkesszlk meg a horizontot. Az egész osztaly dolgozzon egyutt. Készitsiink egy
hengert (245/366 cm 3,8 x 3,8 cm fa elemekbdl, egymastél 15 cm tavolsagban), fellletét
papirral fedjik be. A kamerak helyére egy egy vetitét helyezziink. Epitsink 12
parhuzamos ivet é szerkesszUlk fel a hengerfelliletre. Tarsadalmi tér: megtesteslilése az
atélt reprezentacionak.

5. A. Rogzités és kivetités: a film kivetitése. A két projektort kapcsoljatok be, minden nap
végén adjatok hozza a kamerak altal aznap felvett filmet a kivetitett filmekhez.

6. B. A vetitéstdél a rogzitésig: a szoba régzitése. Abrazolé geometria és perspektiva

w




segitségével minden diak szerkessze meg az asztalan talalhaté montazst vetiletét a
hengerfellletre. A vetlletet rakja ra a hengerfellletre. Majd mindenki készitsen 4
figgbleges és egy horizontalis metszetet a helyiségrél. A metszetek a hengeren
atmennek és tartalmazzak az egyéni axonometriakat. Méretarany 2:1, 6:1

7. Beavatkozdsok: minden csapat testeket helyez el a teriletén. Minden beavatkozés
»Szituaciot teremt” az atjarasra vagy a belakasra.

Architects Draw- Freeing the Hand

Panel beszélgetés és kiallitas Sue Fergudon Gussow Architects Draw c.
kdnyvének publikalasa alkalmabdl

2008 oktober 2.- oktéber 14.

The Great Hall of The Cooper Union

New York

http://www.cooper.edu/events-and-exhibitions/exhibitions/architects-draw-freeing-hand
http://main.aiany.org/eOCULUS/newsletter/passion-draws-architects/

EOYS

End of Year Show

The Irwin S. Chanin
School of Architecture

Year In Review 2014-2015
https://cooper.edu/sites/default/files/uploads/EQY S%20Architecture%202014-2015.pdf

Epitészeti Archivum 2014 oktéberében az Archtober (Architecture and Design Month, New
York keretében) kiallitast rendezett Rajzok az Archivumbdl cimmel. A kiallitas része volt 47
kiallitott iskolai munka. melyeket 1967-2014 kb6zétt a The Irwin S. Chanin School of
Architecture didkjai készitettek. A valogatott rajzok és makettek az analizis modszerének
(az analizis, mint didaktikus, strukturalis és egyben absztrakt fegyelem egy problémakér
kapcsan az iskola pedagdgiai mddszerének alapvetd része) fejlédését mutattdk be az
elmult 47 évben.

A t6bb, mint 100 kiallitott eredeti rajz és 50 makett az analizis kreativ, szintetizalé és az
épitészeti munkak olvashatosagat eldsegité jellegét hirdették.

DRAWING FROM THE ARCHIVE: Analysis As Desing
2014 oktober 14- 2014 november 26.
The Arthur A. Houghton Jr. Gallery




The Cooper Union

7 East 7th Street, 2nd Floor

New York, NY 10003

Gallery Hours: Tuesday - Saturday, 12-7pm

Presented by The Irwin S. Chanin School of Architecture of The Cooper

Union

http://cooper.edu/architecture/exhibitions/drawing-archive-analysis-design
http://www.grahamfoundation.org/grantees/4885-on-drawing-and-architecture-massimo-
scolari-the-representation-of-architecture-1967-2012-and-analysis-as-design-drawing-from-
the-archive

A Graham Fundation tamogatta az Epitészeti Archivum 2014-es Rajzok az Archivumbdl
cimd kiallitasat. 1971-ben Education of an Architect cimmel a Museum of Modern Art
bemutatta a The Irwin S. Chanin School of Architecture pedagdgia modszerét, azota a The
Cooper Union épitészeti iskolaja rendszeresen szervez kiallitasokat célzottan az épitészeti
iskola pedagogia fejlédésének érdekében. A 2014-es Rajzok az Archivumbadl cimi kiallitas
kdézéppontjaban az Epitészeti Archivum és gyljteménye allt, amely egy a vilag épitész
iskolai k6zo6tt egyedi oktatasi eszkéz.

ON DRAWING AND ARCHITECTURE Massimo Scolari: The
Representacion of Architecutre, 1967-2012

2012 oktéber 2- 2012 november 21.

New York

Presented by The Irwin S. Chanin School of Architecture of The Cooper

Union

http://www.grahamfoundation.org/system/grants/press/304/original/CooperUnion MediaCov
Abitare 2012021 1.pdf

http://www.grahamfoundation.org/system/grants/press/305/original/CooperUnion MediaCov
ArchitectsNewspaper 20121116.pdf

Massimo Scolari vendég professzor a The Cooper Union, the Institute for Architecture and
Urban Studies-n. Rajzaibél és festményeibbl 2012-ben rendezett kiallitAst a The Cooper
Unionon. Scolari az épitészetr6l azt mondja , a vilag felfedezésének és ismerésének
legpoétikusabb modja“. Scolari valasztott eszkéze a festés volt arra, hogy megérise,
megértesse és megjelenitse az épitészetet. A vizionarius rajzai és az utopisztikus
festményeib6l Osszedllitott kiallithsat nézve az embert végig vezeti az Uton, ahogyan
negyven éves leny(ig6z6 karrierje soran az épitészeti autonémia fogalmat értelmezi és Ujra
definialja urbanisztika 6tleten keresztll. Scolari nem egy tipikus épitd épitész. Az épitészek
szamara a rajzolas, a festés vagy barmilyen olyan cselekvés, ami az épitészeti Otletet




reprezentalja épitészetnek tekinthetd.

Magarél azt mondja Scolari ,egy festd vagyok, aki épitészetet fest, sosem érdekelt, hogy
épitkezd legyek, mindig is jobban érdekelt, hogy tudjam és tanuljam az épitészetet.” Ez az
attitlid vezette oda az épitészt, hogy fessen, rajzoljon, installaciokat készitsen.

DRAWING CONNECTIONS

Exhibition

The Cooper Union

Arthur A. Houghton Jr. Gallery

New York

Presented by The Irwin S. Chanin School of Architecture of The Cooper
Union

2015 oktober 8-

http://www.cooper.edu/architecture/news/drawing-connections
http://cooper.edu/events-and-exhibitions/events/drawing-ambience-panel-discussion

A Cooper Union apoljak a szabad kézi rajokolast, rendszeresen kiallitasokat szerveznek
ebben a témakdrben rajzolasra. Idén oktdberben nyilt meg a The Cooper Unionon Arthur
A. Houghton Jr. Gallery-ben egy kiallitds Drawing Ambiance: Alvin Boyarsky és az
Architectural Assiciation cimmel. A kiallitAson hires épitészek kézi rajzait mutatjak be,
kdztik olyanokét is ,akik a Cooper Union hallgat6i voltak (Michael Webb, Daniel Libeskind,
Lebbeus Woods) és természetese John Hejduk munkait. A kiallitason bemutatasra kertlt 43
rajz Alvin Boyarsky maganygyUjteményébdl, aki majdnem husz éven keresztil (1971-1990)
volt az Architectural Association (AA) London vezet6je. Steven Hillyer a kiéllitast
szervezlje, az Irwin S. Chanin School of Architecture Archive, igazgatdja, ramutat arra,
hogy ez az els6 alkalom, amikor Boyarsky gyljteménye lathaté New Yorkban: "a Cooper
Union erre a legmegfeleldbb helyszin. Boyarsky radikalis épitészet pedagogiai
megkodzelités parhuzamba allithaté a John Hejduk féle New York-i hagyomanyokkal. Az AA
volt, bizonyos értelemben a Cooper Union kistestvére. A gyljteményben a rajzok lesznek
rendkivil tanulsagos a mai épitész didkok szamara, akik lassan elszoknak a meztelen rajz
latvanyatol megszokjak, hogy mindent a szamitégép kdzvetit feléjuk.“ Mert a kiallitott
rajzokbdl Bovrsky szellemisége sugarzik. Alvin Boyarsky vezette be, hogy az AA-an
rajzokkal lehessen jelentkeznilk a didkoknak az egyes design studidkba. Boyarsky
szamara a rajzolas nem egyszer(ien reprezentaciét jelentett, hanem a tanulas egy eszkdze,
ami segit elérni a meditativ gondolkodas allapotat. A rajzolas ereje moédosithatja, vagy
felforgathatja a hagyomanyos, empirikus épitészeti konstrukcidt. A kiéllitas részeként
megrendezésre kerllt egy panelbeszélgetés az épitészet és a rajt, a rajz oktatasarél. A
beszélgetésen részt vette Nicholas Boyarsky, Robin Middleton, Joan Ockman, Bernard
Tschumi, Anthony Vidler, Michael Webb és Dean Nader Tehrani.




Magalhaes Gracia, Pombo Fatima:
Understanding the object Design trough projekt Drawing. An archive of
drawings by Portuguese desingners from the 2oth and 21 st centuries

Disszertacio

https://www.academia.edu/4232488/Understanding_the object_of Design_through_project
Drawing._An_archive_of drawings by Portuguese_designers_from_the 20th_and_21st
centuries

Az épitészeti tervezés soran sziletd rajzok archivalasanak fontossagarél szo6lé tanulmany.
A kutatdsban az archivalas lehet6ségeinek harom aspektusat vizsgaltdk a szerzék:
térténeti- idébeli analizis(archiv rajzi anyag hozzaadott értéke a tervezés tdrténethez),
didaktikus analizis (archiv rajzi anyag hozzaadott értéke a tervezés tanulashoz),
episztemolégiai analizis (archiv rajzi anyag hozzaadott értéke design kritika és design
elmélethez, a rajzok belsé jelentése alapjan).

Edwards, Brian, 2008:
Understanding Architecture Through Drawing, Second Edition,

The Cromwell Press
https://menglim498.files.wordpress.com/2013/06/understanding-achetecture-through-

drawing.pdf

A rajzolas ma:

A rajzolas egy olyan technika, ami segiti a vizualis vilag, a képi vilag megértését. Alapja,
egy bizonyos fokU absztrakcios és elemzési készség, amelynek kdzéppontjdban az
esztétikai érték talalhatéd. A vizualis miiveliség fejleszthetd a rajzolassal. (Brian, 2008)

A rajzolas az egyik fontos kezdbpontja annak az intellektualis folyamatnak, amit
tervezésnek hivunk. A tervezés végsé célja egy probléma megoldasahoz vezet. A
rajzolasnak két funkcibja van a tervez6é szamara: lehetdvé teszi, hogy régzitse és elemezze
a meglévd példakat és lehetbvé teszi, hogy vazlatokon keresztll tesztelje az elképzelt
megoldasokat.

Kiilonbség a képzomiivészeti rajzok és a tervezok rajzai k6zott:

Kuldénbséget kell tenni a mivészi rajz (a rajzolas, mint alkalmazott mivészeti technika) és a
tervezés soran tervezdi eszkdzként alkalmazott rajz kdzo6tt., még ha mindkettét arra is
hasznaljak, hogy 6tletet nyerjenek beldle. A mivészek nem leird jellegl rajzokat készitenek,
hanem jeleket melyek a késdbbi ml szlletését inspiraljak. Rajzaik valtozatlanul absztraktak
és kisérletiek akkor is, ha megfigyelés utan készitik 6ket. A tervezé rajzai leir6 jelleglek,
megfigyelésre iranyulnak. (A tervezés végsé célja egy probléma megoldasahoz vezet.)Ez
nem azt jelenti, hogy rajzaik nem absztraktak és inspirativak, hanem a rajzok emlékeztetik a
tarsadalmat, hogy a tervezé megoldja mind a vizualis mind a funkcionalis problémat.




Rajzaik lehetdvé teszik, hogy jovdbeli targyak létrejbhessenek, megépiilhessenek. Ebben
az értelemben az épitészek és tervezOk szabadkézi rajzai tartalmazzak a termékeny jové
lehet6ségét.

A szabadkézi torajz tipusai:
A szerz6 3 f6 az épitészeti és urbanisztikai tervezés soran el6forduld kézi rajz tipust
kulénbbztet meg:
- tipus: kidolgozott perspektivikus abrazolas, amely a megrendelével val6 kommunikaciot
segiti (ez az a tipus, amit egyre inkabb szamitégéppel készitenek el )

- tipus: skiccek, melyek a tervezd tarsakkal, szaktervezdkkel, mas mérndkokkel vald
kommunikaciéhoz, egyes részletek tisztazasahoz kellenek. Altipusai:

korai tervezési szakasz vizsgalatai

épités modjanak vizsgalata

a részletek vizualis hatasanak vizsgalata

a design bedllitasa a fizikai kbrnyezetben
tipus: l1étezd vilag feltarasa, az éplletek, a részletek, a taj vizsgalata. A szabadkézi
rajznak ez a tipusa nemcsak azért hasznos a rajzoldé szamara, mert segiti, hogy
megfigyelt formakbol és mintakbdl Uj struktlrat hozzon Iétre, hanem apolja a rajzold
érzékenységét a kérnyezete irant.

il e

Miért rajzoljunk?

A rajzolas apolja a rajzolé érzékenységét a kdrnyezete irant, kérnyezetliinket jobban és
masféleképpen ismerhetjilk meg a rajzolassal, a vizualis miveliség fejleszthet6 a
rajzolassal. Mert bizonyos értelmében minden ember tervezd. Ezért a kbdnyv célja, hogy arra
buzditsa az tervezd, épitész, designer didkokat, hogy letegyék a fényképezbgépet és
készitsenek szabadkézi vazlatokat, megtanuljak a szabad kézi skiccelés mivészetét.
Rajzolni nemcsak izgalmasabb és élvezetesebb, de a végtermék emlékezetesebb marad a
készitéje szamara, hiszen személyesebb, mint a legtdbb dia. A kérnyezet vagy egy épllet
lerajzolasa rakényszeriti a készitét, hogy kdzvetlenebblil a targgyal foglalkozzon. A
diszkriminativ szem sajat parbeszéde a kdrnyezettel régziil és tudatosul. Megfigyelése és
tapasztalatai szerint manapsag a legtébb épitészdidk inkabb fényképes dokumentaciot
készit a kérnyezetrdl, nem vezet vazlatfizetet.(hosszasan kitér a vazlatfizet térténelmi
hagyomanyaira). A f6 akadalya annak, hogy a didkok rajzoljanak szerinte a rajztudas
hianya, a grafikai képesség hianya, amire legtdbbszér nem jut elég id6, hogy
kialakulhasson. Sokat kell rajzolni, skiccet késziteni, ahhoz, hogy a benne rejlé , bennlnk
rejlé lehetdségek elbjojjenek. Rajzolni meg lehet tanulni, csak gyakorolni kell. A kényvben a
rajzolast tanitja, fejezetekre bontva (pl. arnyék, vonalvastagsag, perspektiva, kompozicio,
nézépontok megvalasztasa pl. utca, haz, varos, tér , taj vizsgalatanal, felmérési tervnél
stb.), a rajzolas mesterségérdl, grafikus szabalyokrol beszél, aminek elsajatitasaval,
megtanulhat barki élvezettel rajzolni. Ez egy tankényv skicc készitésrél, sok illusztraciéval
és torténelmi példaval. (Bennem az a kérdés fogalmazddott meg, hogy vajon van olyan
ember, aki ebbdl megtanul rajzolni, vagy azok olvassék inkdbb, akik amugy is szoktak és
szeretnek?).




A legtébb épitészeti iskolaban a rajzolas a tanterv magjat képezi, de a legtdbb esetben az
egyetem elsd éveiben. A didkok az egyetem f6 éveiben mar nem hasznaljak a szabadkézi
skicceket, egyrészt mert nagy a nyoméas, hogy minél hamarabb szakmai gyakorlatot is
szerezzenek, ahol pedig a szamitdgépes rajztudas nélkllézhetetlen, ezért legtbébben
valamilyen CAD program segitségével készitenek el inden abrat. A szamitégép nem
veszélyezteti feltétlenll a szabad kézi rajzolas gyakorlatat, hiszen mas a haszna, csak az
egyetemi tanterv megreformalasa sziikséges ehhez.

Az épitészeti és design iskolaban a trend a rajzoktatas integralasa a tervezésoktatasba. Az
integracié nehézsége, hogy hogyan lehet a rajztudast és a tervezést egyszerre fejleszteni?

Angélil,Marc,2003:
Inchoate, An experiment in Architectural Edutacion

Marc Angélil és munkatarsai a technikai, elméleti és intuitiv- készségek egyszerre t6rténd
fejlesztésére tettek kisérletet néhany éve amikor a Zurichi ETH épitészkaran az épitészet
bevezetd targyat megujitottdk. A kisérleteken alapul6d targyat 2 félévre, félévenként 12
részre és harom nagyobb egységre osztottak. Az egymasra épulé alkalmak mindegyike egy
a nap témajat elinditdé eléadassal kezdddik, majd egész napos csoportos alkotéi munkaval
folytatodik, a végén révid prezentacidval zarul. Az épitészeti teret el kell képzelni, érzékelni,
atélni, megformalni és elkésziteni, majd kdézdsen beszélni rbla. A feladatok azt a célt
szolgéljak, hogy az épitészeti tervezést, mint transzformativ folyamatot, 6rékds atvaltozasok
gyakorlatat érzékeltessék. A feladatok mind tébbszolamuak, sokszinlek, a felmeruld dtletek
és gondolatok tébbszdrésen Osszetett, tObb iranyl bemutatdsara alkalmasak. (Angélil,
2003) A megkomponalt. gyakorlatok mindegyikében nagy teret hagytak az egyéni
felfedezésnek, bizva a kisérletezések elére nem lathatdo eredményeiben. Az épitészetet is,
mint elére nem lathaté folyamatot definialtdk, ahol az épitész feladata az események
kézben tartdsa. A modszerben figyelemre méltdé, hogy az egyik legfontosabb kiinduld
feladat a sajat érzelmink megfogalmazasa. A megfogalmazott érzéseket kell épitészeti térré
formalni, majd legyartani. A legelsd gondolattél a gyakorlat végéig minden egy szerves
folyamat része, abrazolas és a tervezés nem két kildén dolog. A rajz is egy modell, ami az
Otlet és a fizikai megvaldsulas kdzott lebeg, nem egy |épés a realitas felé, nem autondm
létezd, nem lehet leforditani, hanem ellenkezéleg meg kell épiteni. (Hajduk, 1996)

L~Amikor festéket csurgatok, tudom, hogy mit csinalok, de nem tudom, hogy mit produkalok*
(Barthes. 1983)

Angélil sok tervezbi eszkdzt ad a didkok kezébe, gyors egymasutanban, egyiket a masikra
vetitve, mindent kisérletezéssel. A kézi rajz egyik alapvetd6 eszkdéze. Mar a mésodik
alkalommal feladat a teret figyelni - mozgéasban Iévd pulzal6 teret, az (rt két tancos kdzbtt -
és megfigyelés kdézben rajzban rdégziteni. Angélil olyan nyitott miifajként hatarozza meg a
rajzot, mint Barthes az idedlis szoveget, amelynek |étezése az olvasas lezaratlan, nyilt
folyamataban van. A jatéknak, a véletlen felfedezéseknek, az élménynek, az élvezetnek




nagy szerepe van ebben a nyitott m(ifajpan (Barthes, 1983). A kézi rajzolas a helyére kerul:
nem tlnik korszer(tlennek, egyszerlien ez is csak egy eszkdz.

Angélil mbdszerében szamomra az a legértékesebb, hogy komplex és kériltekinté
rendszert épit fel. igy nem hullik szét az egyetemen bemutatott épitészet részekre,
eszkdzokre, feladat tipusokra, hanem megmarad annak, ami val6jaban, nem mutat csaloka
képet: nem az abrazolas a lényeg, hanem a gondolatok megszlrése, atfogalmazasa,
folyamatos formalasa annak érdekében, hogy véglil egy értékes objektumban
megtestesiiljon. A feladatok kézzelfoghaté végeredménye és a hozzajuk vezetd ut
szerethet6 folyamat, nem gorcsos kényszer, hanem az idedlis épitészeti tervezés jellegébdl
€és mechanizmusabdél fakad: van helye benne a felfedezésnek, véletlen talalasnak, a
jatéknak, van hely benne a rajzolasnak.

Robin Evans:
Translations from Drawing to Building and Other Eassays

Az esszé problémafelvetése, hogy az épitész egyéb képzémlivészekkel szemben, nem
kerul fizikai kapcsolatba gondolata targyaval, vagyis az épulettel.

A kllbnbség épitész és képzémiivész kdzott az, hogy mig a festé és a szobrasz munkaja
soran a mitargyat kérbe tudja jarni, td6bb szemszdgbél megszemléini, megtapogatni, a mi
elkésziiltéig sajat kezével alakitani, utk6zben megvaltoztatni, addig az épitész ezt aligha
teheti meg.

Amig a szobrasz rajzai, el6készit, tanulmanyozé makettjei a tulajdonképpeni mdi
elkezdéséhez nyujtanak tampontokat, addig az épitész rajzban probalja elére determinalni
az eljbvend6 épllet minden elemét. Az épitészet, mint alkotd tevékenység igy kozvetve
kerll csak kapcsolatba gondolata targyaval, magaval az épulettel. Az épitész lerajzol (a
kilébnb6zd épitészeti rajzolasi szabalyoknak és konvencioknak megfelel6 "nyelvvel") egy
épllettervet, de magat az éplletet nem 6 épiti meg, nem & alakitja, hanem a kivitelez6, a
munkésok. Ahogy nyelvi értelemben vett forditas esetén is mindig elvesznek, médosulnak
dolgok, ugy természetesen az elkészild épllet és a tervezé fejében 1évd kép kozoétt is
vannak kulénbségek.

A szobrasz vagy fest6 a megval6sitas koézben szakadatlanul gondolkozik, apré
moédositasokat végez az el6z6 terveihez képest, az alkotasanak folyamata az utols6
pillanatig, vagyis a ml elkészultéig, dinamikus és valtozékony, a mivész személyéhez
kotott. Az épitész a rajz és a koncepci6 kiérlelése utan sok esetben nem befolyasolhatja az
épllet alakulasat, operatorként vehet csak részt a megalkotasaban. Az épitész rajza és a
megvalbsult épllet kozott ériasi a kilénbség, az eredeti elgondolas és a megvaldsult mi
k6z6tt megszakad a kapcsolat.

Az épitész szamara a rajz a kdzvetitd tartomany, ami ahhoz kell, hogy a gondolatbél, az
épitészeti koncepciobdl épllet, fizikai megvalosulas jbhessen létre. Ez a viszony kllénds
rajzi fligg6séget jelent az épitésznek.

A kérdése ennek fényében az, hogy akkor az épitész miivészete pontosan mire terjed




ki? Csak a rajzra? Vagy az épiilet fizikai megvalosulasara is?

Ha ragaszkodunk ahhoz, hogy kdzvetlen elérésiink legyen a fizikai megval6sulashoz (mind
alkotdként, mind laikusként), akkor vagy a papirra vetett vonalakat tekintjiik a muvészi
épitészet hordozojanak, vagyis a pausz papirra huzott vonalak a fizikai értelemben vett
mivészet, vagy elutasitjuk a lerajzolt vonalak fontossagat és mondjuk a szobraszokhoz
hasonlban nem az esetleges skicceket tekintjik fontosnak, hanem engedjik, hogy az
épitész fizikai valéjaban is megalkossa, amit akar.

Arrél ir, hogy az elmult idészakban (1986-ban készllt az esszé) a kérdés elddini latszik a
"csak a rajz" irdnyaba, de ennek nem feltétlen kellett volna igy térténnie mert ezzel a rajz, a
koncepci6 és az elkészllt épllet kozti tavolsdg végképp athidalhatatlanna né. Ez pedig
nyugodtan zavarhatna minket. (Az épitészet ma is rajzfliggd, ez a tendencia nem fordult
meg.)

A festészet sziiletése, két kép elemzése. Az épitész az épitészet elbtti vilagba helyezte a
jelenetet, hiszen a festészetnek szikségszerien el6bb kellett megsziletni, mint magéanak
az épitészetnek. Az épitész megvilagitasa a napfény maga, t6bb iranyba vetll a sziklara az
arnyék. Az épitész nem a természetben létez6t rajzolja le, hanem valamit, ami majd fog
létezni késdbb.

,aZ épitész munkajanak targya nem szarmazhat a fizikai realitasbol, vagyis az épitész nem
tikrézi, idézi vagy transzformalja a valésagot, hanem mindig uj realitast hiv létre, amely
ugyanakkor a rajzon kivlil, azon térben és idében messze tul (az épliletben) teljesedik be.*”
A rajzolas hegemoéniaja az éplilet felett sosem lett megkérddjelezve. Az épitészt nem is
épuletével abrazoljak, mint a szobraszt a szoborral, hanem a rajzlappal.

LAz épitészeti rajz a koncepciot anyagba (a kivitelezett épliletbe) atfordito aktus kdzvetité
tartomanyanak a szerepét a rajz magara Olti“

Ez megvilagitia az épitészet kilonds rajzi fliggbségét, vagyis azt, hogy az épitész csak
korlatozottan kerulhet kdzvetlen, fizikai kapcsolatba gondolata targyaval, a mi egészével,
az épulettel. A mi megalkotasdhoz mar csak operatorként jarul hozza. ,Ez magyarazza,
hogy mig a képzdémlivészetben az elbzetes rajz csak definiciokat, iranyokat nyujt
tulajdonképpeni mi megkezdéséhez, addig az épitészeti rajza a létesitendd éplilet minden
elemét determinalja, a lehetd legpontosabban meghatarozza- de barmennyire is ,kész“ a
terv, az éplilettdl magatol mégis felmérhetetlen tavolsag valasztja el. “

Az épitész gondolatanak targya a képzeletben van, ahhoz, hogy maga és masok szamara
lathatéva tegye elgondolasait (terveit) és azok a mai gyakorlat szerint idével
megvalosulhassanak, valamilyen kézvetité eszkézt kell hasznalnia. Ez a kbzvetité eszkéz a
terv rajzi abrazolasa. Az épitészeti tervezes elsddleges eszkéze napjainkban még a rajz. A
legtdbb épitész szamara ezért az alkotas legintenzivebb pillanata nem az éplilet elkészlilte,
hanem sokkal inkabb a koncepcidalkotas iddszaka, nem az éplilet megépitése (arra
manapsag kevesebb befolyasa van), hanem a terv lerajzolasa, rajzi kiérlelése. Amig a
szobrasz vagy festd rajzai, el6készitd, tanulmanyozé makettjei a tulajdonképpeni md
elkezdéséhez nydjtanak tampontokat, addig az épitész rajzban probalja eldre determinalni
az eljbvendd éplilet minden elemét. A szobrasz vagy festd6 a megvaldsitas kdzben




szakadatlanul gondolkozik, apré moddositasokat végez az el6zé terveihez képest, az
alkotasanak folyamata az utolso pillanatig, vagyis a mi elkésziiltéig, dinamikus és
valtozékony. Az épitész a rajz és a koncepcié kiérlelése utan sok esetben nem
befolyasolhatja az éplilet alakulasat, operatorként vehet csak részt a megalkotasaban,
szerves egylittélése a tervvel a rajzi elkészitése utan megszakad. Az épitészet, mint alkoté
tevékenység igy kézvetve keriil csak kapcsolatba gondolata targyaval, magaval az
éplilettel. Az épitészet a mai gyakorlat szerint rajzfiiggd.

Napjainkban a legtébb europai épitész még alapvetben rajzban gondolkodik, hiszen a
minden részletet meghatarozé rajzanyag egyeldre az épités abszolut eléfeltétele. Epitészeti
rajz alatt az épitészeti gyakorlatban jelenlevé 6sszes hasznalatos ,abra“ tipust a skicctdl a
kiviteli tervig (szabadkézi vazlatok, tervdokumentaciok, latvanytervek, prezentacios rajzok,
diagramok, idealtervek, vizionarius rajzok, fantaziarajzok ,stb.) érthetjik. A klilébnbdzd
rajztipusok szerepe mas és mas (koncepcio rajzi kiérlelése, otletnek az anyagba vald
atforditasa, kommunikacios kézeg, kutato- feltar6 modszer, instrualas, stb.) A tervezés
folyamataban eleinte személyesebb, intuitiv jellegli rajzok az idd elérehaladtaval egyre
pontosabba, személytelenebbé, intellektualisabba valnak, mig végll kbvethetd utasitas
nem lesz beldllik.

A tervezés az elsd fazisatol az utolsoig valamilyen technikaval elkészitett rajzi formaban is
megjelenik. De ez semmiképpen sem azt jelenti, hogy az épitészeti rajz egyszeriien egy
adott terv dokumentaciéja, hanem azt, hogy az épitészeti tervezés elsédleges eszkéze. A
rajz az elképzel éplilet és annak fizikai megvalosulas kézétt lebeg, szellemi tébblettartalma
van: a terv bizonyos részei a rajzba oly moédon vannak kodolva, hogy a rajzbdl nem
olvashatéak ki, de a megvalosult épliletben jarva érzékelhetéek lesznek.

Why Architects Still Draw? Paolo Belardi,

translated by Zachery Novak

Két képzelt elbadas épitész hallgatoknak a kézi rajz jovéjérél az
épitészetben.

Intuitiv, felfedez6 rajzok nem csak az épitészeti tervezést kisérik. Kiilonb6zo
tudomanyteriiletekrol sok példa hozhaté, ahol egy- egy vazlatnak, gyorsan lejegyzett
gondolatnak, sejtésnek, még meg nem fejtett képnek, latomasnak, nagy szerepe volt
tudomanyos eredmények létrehozasaban. Otletek sziiletnek véletlen koriilmények
hatasara, téman kivili megfigyelésekbol, kiilonleges helyszineken, kiilonleges
tevékenységek kozben, unalombédl, tévedésbol, automatikus cselekvésbol,
szokasboél, sziikségbol, nyitott szemmel jarasbol, almokbol, véletlenekbol,
sorsszerien, vagyis barmikor (Belardi, 2014, 5, 25). A felbukkané otletek, félig
felfogott sejtések kdnnyen elillantak, ezért fontos gyors rogzitésiik. Sok felfedezés
kotheto rajzos vazlatokhoz (Belardi, 2014, 5., 25.).A vazlat olyan tudatalatti rétegeket,
uj jelentéseket kdzvetit, melyek megvilagositjak, kizékkentik, aj utra terelik az alkotét.
A vazlat kreativ 6sszefoglalas. Bensdségesen egyesiti a felfedezo cselekvést, a
miivészét a tuddéséval, igy krealas és felfedezés kdzott elsimitja a kiildbnbséget.




,Paolo Uccelo életében, Giorgio Vasari 1550-ben azt ira, hogy a mivész a
dolgozoszobajaban marad késé éjjelig, amig keresi a megoldast a perspektiva
problémajara. Még amikor a felesége az agyba hivja, is folytatja a rajzolast és extazisban
suttogna : micsoda édes dolog a perspektival

lgaz vagy sem, az anekdotanak megvan a maga helye a kronikaban, mert ez Vasari
helyeslése Ucello késd éjjel gyakorlasaira. Ucello életrajzat azzal fejezi be Vasari, hogy a
miivész almatlan éjszakainak volt kbszénhetd, hogy a leendd miivészet kedves, draga és
hasznossa valt azoknak, akik dutana gyakoroltak, Piero della Francescatél da Vinciig,
mindazoknak akik tartosan 6sszekapcsoltak a tanulmanyokat és a rajzolas gyakorlatat a
rajongas ideajaval.”

Belardi a kézi rajzolas felfedez0, kreativ tulajdonsagara hivja fel a figyelmet, a kézzel valo
gondolkodas kifejezést hasznalja. Példakat hoz kilénbdz6 tudomanyteriletetekrdl,
mivészeti tevékenységekbdl, az élet szinte minden terlletérél, ahol hasznat veszik ennek a
technikanak. Azért hozza a példakat, hogy a rajzolas alapvet6é értékeit megallapitsa, azt
vallja, hogy ezeket az értékeket kell meghatarozni és megdbrizni a digitélis vilagban.

A vazlat, skicc kreativ 6sszefoglalas bensdségesen egyesiti a felfedezo cselekvést , a
miivészét a tudoséval, kredlas as felfedezés kdz6étt megsziinteti az elvalasztast.

A mindennapi ceruza nagy talalmany, nem az esztétikai erény miatt, hanem
csodalatraméltod erkdlcsi ereje miatt. A mindenki szaméra elérhetd témeg gyartott ceruza
tette lehetdévé az emberek szamara gyors vazlatok készitését, ennek kdszénhetd sok
alapvetd felfedezés szlletett. Példdkat hoz minden emberi tevékenységkorbél, ahol
skiccelnek szerepe volt a kreativ folyamatban, pl. Yves Saint Laurent szafari Jacket, Darwin
gyors vazlatai Galapagosrol visszatérében a nagy felfedezésrol.

Kllénb6z6 szituaciokban fogannak oOtletek, véletlen kérilmények hatasara, téman Kkivili
megfigyelések, kuldnleges helyszinek tevékenységek kdzben, barmikor, unalombdl,
tévedésbdl, automatikus cselekvés kbdzben, szokasboél, sziikségbdl, nyitott szemmel
jarashol, sorsszer(iségbél, almokban. Azonnal kell régziteni 6ket, mielétt elillannak.

Graham Wallis: kreativ folyamat 4 részre oszthat6. Az 1. rész az el6készilet, a problémara
val6 koncentralast jelenti, realizalva, hogy meg lehet oldani, 0Osszegyljtése és
csoportositasa, organizalasa a begyl(jtétt informacioknak. A 2. rész a kéltés, a 3. rész a
megvilagosodas, a 4. rész pedig az érvényesités.

Elme uralma a kéz felett, a kéz uralma az elme felett: Edelman szerint vilagunk nem
elére meghatarozott rendszer, hanem az agyunk alakitja, kiilsé ingerekre adott valaszokkal.
Erzések, megérzések és mozgas kapcsolata. Egy targy érzékelése a kilonbdzé idékben és
kontextusban mindig kilénbdz4. Mindig kicsit mas valasz sziletik, ahogy a madar kétszer
ugyan ugy nem tud leszallni. Nem gépbe zart lelkek vagyunk vagyunk, hanem érzések,
érzékelések, megfigyelések, képzetek, képek, emlékek, reflexek, korrekcidk, atsorolasok
véletlen folyama. POPHAL nem tesz kllénbséget rajzolas és iras k6zoétt, a graphic act,




kilénleges, megismételhetetlen. Benjamin Libet: 350 milliszekundum latas és felfogas
kozott.

Rajzolj, Antonio rajzolj! Tisztdban kell lenni a szamitogépes rajz 6rdkdlt korlataival, amiért
semmi nem automatikus a rajzolasba és a tervezésben. (minden eszkdzt hasznalni kell,
kreativitast fejlesztik.). Kézi rajz gyakorlasa és hasznalata alapvet6 és fontos, massal nem
pbtolhatd eszkoz.

Konkluziéja: vazlat egy gyors, kész, azonnal elérhetd, egyszerii, dngerjeszto,
hatarozatlan, fiiggetlen és mindenekfelett kiilénlegesen kommunikativ jeldlési
rendszer., amely Gjraképezi magat, Gjabb jelentéseket hordoz a készitoje szamara is.
Nyitott eszk6z, nem statikus, nem stabil szabalyok épitik fel, azonnal miutan épp
definialtuk megvaltozhat, megujulhat vagyunk szerint. Ezeknek a tulajdonsagoknak a
kombinaciéja létrehoz egy varazsitalt, aminek szellemi képek adnak er6t, amik Libet
fekete lyukabdél meriilnek fel, értékes eszkdz ez a kreativ human tevékenységek
szamara, igy az épitészet szamara is.

Education of an architect, The Irwin S. Chanin School of Architecture of
Cooper Union, 1988, 1996

Kényv az épitészkar 12 évérdl. Evfolyamok szerint sorra bemutatjia a diakok tervezési
munkait, a professzorok irasaival kiegészitve.

Rajz: egy modell, ami az &tlet és a fizikai megvalosulas kdzott lebeg, nem egy lépés a
realitas felé, nem autondm létez6, nem lehet leforditani, hanem ellenkezdleg meg kell
épiteni.

Haba Péter: Az épitészeti rajz szerepvaltasa

Haba Péter, 2010: Az épitészeti rajz szerepvaltasai. In: Wesselényi- Garai Andor
(szerk.), : Borderline Architecture, Magyar Pavilon, kiallitasi katalogus, 12.
Nemzetkézi Velencei Epitészeti Kiallitas. La Biennale di Venezia.

(1)

Epitészeti rajz alatt az épitészeti gyakorlatban jelenlevd 6sszes hasznalatos ,abra“ tipusrol
ir a skicctdél a Kkiviteli tervig (szabadkézi vazlatok, tervdokumentacidk, latvanytervek,
prezentacidés rajzok, diagramok, idealtervek, vizionarius rajzok, fantaziarajzok, stb.). A
kiilénb6z6 rajztipusok szerepe mas és mas (koncepcib rajzi kiérlelése, dtletnek az anyagba
valo atforditasa, kommunikaciés kdzeg, kutatd- feltar6 moédszer, instrualas.) A tervezés
folyamataban eleinte személyesebb, intuitiv jellegl rajzok az id§ elérehaladtaval egyre
pontosabba, személytelenebbé, intellektudlisabba valnak, mig végul kdvethet6 utasitas
nem lesz bel8lik. Az épitészeti rajz ,szerepvaltd” jellege alatt elsésorban ezt érti. Az
épitészeti rajz ugyanakkor nem egyszerlen egy adott tervfazis dokumentacidja, hanem az
épitészeti tervezés elsbdleges eszkdze (,az épitészeti tudas a rajz altal szletik,




egyszersmind a rajz az épitészeti tudas terméke”), szellemi tébblettartalma van.

(2) (3) (4)

Az épitészeti rajz, mint technika a térténelem soran tébbféle szerepet t6lt6tt be az épitészeti
gyakorlatban. Ez az épitészeti rajz masik felé szerepvaltozasa. Az épitészeti rajz nem volt
mindig az épités elbfeltétele.

Okor: gorégoknél formai hagyomanyok, kanonizalt aranyrendszerek hataroztadk meg az
épitészetet. Rajzokra alig lehetett sziikség, inkabb modellezhettek.

Csaszarkor Réma: alaprajz (ikhnographia) és homlokzat (orthographia) a megvalésitast
segité , a tavoli nézet (szkenographia) a homalyos részeket vilagitja meg. Az épitésznek
Vitruvius szerint tudni kell rajzolni, hogy szinezett rajzokon minél kénnyebben tudja
abrazolni, milyennek akarja a kész mivet.

Kézépkor: a méretarany fogalma nem létezett, a rajz csak minimélisan volt hasznosithaté a
tervezd és épité kdzti kommunikacidban. A kézépkorban az éplilet rajza a helyszini kitlizést
jelentette. Rajzok inkabb csak a tanulashoz, megoldasok régzitéséhez és tovabbadasahoz
hasznaltak.

Korai és klasszikus gétika: geometriai ismeretek bdviltek, igy lehetbség volt épitészeti
strukturak abrazolasara. A rajz jelentésége az épitészetben megndvekedett, elsésorban
szerkesztésként értelmezték. Az épitéshez 1:1 alaprajzot szerkesztett fel az épitész a
helyszinen. Az épitész jelen volt a megval6sitasnal, a “térben mozgott‘, nem fliggétt a
rajzaitol.

Epitészet tanulasa: pl. lIéteztek mintakényvek, ami a kdvetendd megoldasok gyiijteményét
jelentette (szerkezeti elemek, részletformakat abrazoltak).

Elismert éplletek tanulmanyozasa masolassal. Masolassal sajatitottak el a mesterségbeli
tudast.

Késo gotika: szellemi és mlvészeti valtozas, ,szubjektivizmus elterjedése”, térmélység
abrazolasara tett kisérletek, késébb a perspektivikus felfogas kialakulasa, amivel (j
nézépont szlletett. Ez az épitészetre is hatassal volt, az éplletekre nem elszigetelt
témegként tekintettek hanem képbe rendezett elemként

Reneszansz: A perspektiva felfedezése megvaltoztatta a festészetet, szobraszatot és az
épitészetet. Az Uj nézdpont Uj kérdéseket, Uj valaszokat és Uj dtleteket, kisérletezd kedvet
hozott. A reneszansz kor felfedezte az antik vilagot, az épitészet megvaltozott, a makett
fontossa valt, mert az () tdmegeket statikai szempontb6l és esztétikai szemmel is
vizsgaltak. Epitészeti rajz egyre inkabb a gondolat kiérlelésére és vizualizacidjara szolgalt.
Makett szerepe elhalvanyult, ahogy a megoldasok egyre konvencionalisabbak lettek.
Kivitelezés és tervezés szétvaltak. Megjelennek a vazlatok és a részletes kiviteli “tervek.
De épitész munkéja tovabbra sem koététt, nem fligg a rajztél, aktiv alkototevékenysége a
kivitelezés soran megmarad.

Kevés referenciaépllet allt rendelkezésre, antik formak és Vitruvius tanulmanyozasa, (;
funkcidk kapcsolatainak vizsgélata, sok kutakodas rajzokat és modelleket igényelt. Rajz
kutatd, tesztel6 formaja megjelent.

A perspektivikus rajzokat egyre gyakoribban hasznaltak (értelmezést segité abrak)

A ,skiccek” megjelentek, a hires mlivészek kézjegyét nagy becsben tartottak.

17, 18.szazad: rajz abszolut els6bbségét elérte a tervezésben (kiforrott formak,




referenciaéplletek, modellezésre kevesebb szikség volt). Rajzban gondolkod6 és
kommunikal6 épitész kiforrasa. Rajzokat készitett az épitész az 6&tlettdl a kivitelezésig,
egészen virtubz mobdon is, perspektivikus képekkel.(vizionarius épitészet, illuzérikus
festészet hatasa)

20.sz. elso fele: Rajzi hagyomanyok feloldodasa érzékelhetdé.  Alaprajzhoz valo
ragaszkodas, perspektiva elutasitasa (csak becsapas), helyette axonometrikus
abrazolasok, egyéni Utkeresések a tervezés mddszerében, tervek vizualizalasaban.

De tovabbra is szigortan rajzban gondolkodé épitészet (és azbta is)

20. sz. masodik fele: diagramok (Uj gondolkodasi és formaképzési kbzeg, szigortan a
realitdsokbdl taplalkozik)

21. szazad: a minden részletet meghatarozé rajzanyag az épités abszolut elbfeltétele.
Skiccek felértékelddtek (épitészek a skiccet tekintik a végleges tervnek), szabadkézi rajz
soha nem latott gazdagsaga, talan a digitalis technikak inspirativ hatasara.

Az 0j general6 programok hatasara vajon a kollektiv épitészeti tudas is atalakul?

Ferguson Gussow, Sue , 2008 : Architects Draw , Princeton

Architectural Press.

1975-ben a Cooper Union vezet6je John Hajduk felkérte S6é Forgason Gaussod reformalja
meg az épitészek rajzoktatasat. Gussow 1975-ben talalkozott elészér Hejdukkal, akivel
Robert Slutzky festé kototte 6ssze. Hejduk azzal a céllal kereste fel, hogy a The Cooper
Union épitesz karan a rajzoktatast Ujra gondoljak, sokkal szabadabb rajzoktatast képzelt el.
Hejduk olyan embert keresett, aki megtanitja lerajzolni az alkot. Alakrajzolassal szerette
volna tanitani az épitészeket, mert azt gondolta, mindent a test utan tanulunk. (magat a
rajzolast is). Sue Ferguson Gussow Hejduk elméletének végrehajtoja. Didkoknak megtanitja
a kifejezés ezer mbdjat és azt, hogy megkdtések nélkiil gondolkodjanak. Réviden szabad
kezet adott nekik.

»Rajzolas masfajta méréshez is elvezet: végtelen latvanybdl a szem észlel valamit, amit le
kell forditani, masolni a kicsi 2d papirra. milyen rajzmaod illik leginkabb ehhez, hogy a kis
skiccflizetbe rajzoljuk? Milyen jelekkel? Amint az alakot a papir méretével kell
6sszehasonlitani a térnek, a jelllésnek, a tér abrazolasanak uj kérdései meriilnek fel. Ezt
érezte at Hejduk mélységesen. Erre kért fel.“ /Ferguson/

Michiel Riedjik: Architecture as Craft

Bevezetés

A rajz és a makett kiilénb6z8 tertileteken mikodik nagyon kilénb6zé mbddon lehet vele
kifejezni a gondolatot. A makett, a modell egy narrativ hangszer, ami pontos aranyban,
méretben, szinben, anyagban, mig a rajzolas csupan egy vetllete a valésagnak,
kodolasokon, jeleken, absztrakciokon, torzitasokon keresztliiment vetiilete. A modell
felidéz6, képzeletet elinditd, képzelet gazdag, és bar egyszerisitett, de a valésagot
abrazolja. A rajzolas szelektiv, a valésag egy részét mutatja. Azt mutatja, amit a tervezd
éppen csinalni prébal. A rajzolas médiuma rakényszeriti az épitészt, hogy csak azt rajzolja




le, ami tényleg, igazabdl relevans a tervben.

Epitészet a mesterség és a tudomany kozétt félaton
Mesterember cselekvése és tudomanyos gondolkodas egyvelege. Nem az szamit, amit a
designer csinél, hanem hogy hogyan csinaljak meg és amin alapszik.

Szaktudas, mester munka itt azt jelenti, tudas rendszer, ami olyan skilleken, tigyességen,
szaktudason alapul, amit a cselekvés kdzben fejl6détt ki. A szaktudas fokozddaik, ahogy a
kezdeti Gtletet megvaltoztatjuk mikdzben rekonstruéljuk a homalyos véazlatot Gjbdl és Gjbol.

A szakember, a mester

- avégtermék minésége azon mulik, hogyan csinaljuk.

- gondolkodas és cselekvés, szem és kéz.

- aszerz6ség kérdése.

- szamitdégép vildgaban rajznak és a makettnek van még szerepe?

- szamitdégép generalta rajzokbdl hianyzik a bels6 szelekciés mechanizmus, ami a kézi rajz

- rajzolasban benne van. Azart van ez, mert mar nincs szikség megkulénbdztetni a fontos
és a mellékes Ugyeket?

Pallasmaa, Juhani: The Thinking Hand,
http.//rum1.aarch.dk/fileadmin/userfiles/aev/62593680- The-Thinking-Hand.pdf

The Thinking Hand

Nem lehet elddnteni, hogy a gondolat vagy a rajz van elébb.

Nem azt rajzoljuk le, hogy milyen a fa, hanem hogy milyennek latjuk a fat, hogyan éltik meg
a fat. Nem a fat rajzoljuk.

Rajzolas egyrészt a tudattalan gondolkodas cselekvése, masrészt a bels6é képek
konkretizalasa, megfogalmazasa. Mindkettd a rajzolast jelenti.

A fizikai mozgas, a test nagy szerepe a rajzolasban

Szamitdégép: megvaltoztatott mindent, pontos és gyors. Sok haszna van.

Kreativitds mindig egy boldog pillanathoz kapcsolodik, amikor a tudat kikapcsol, tudatos
kontroll elveszik, amit nem realizalunk eléggé, hogy egy eredeti konfliktus van a két fajta
érzékenység kodzott, a tudatos intelligencia és a tudattalan intuicié. Nem elény, ha a kreativ
gondolkodonak olyan elemeket kell kezelnie, melyek precizek, pontosak, geometrikus és
épitészeti elemek.

szamitdgép elbnyeit hatranyait at kell gondolni

az biztos hogy csak szamitdgéppel tervezni nem j6, féleg a kezdeti szakaszban

mert a rajz, a makett valésagos, ahogy az éplilet is az lesz

a rajz tapinthatésaga

rajzolas latas utan nagy kilénbsége, mint rajzolni tapintas utan

tapintas utan, fekete lepellel letakart targyakat tapintanak és tapintas alapjan rajzoljak le a
University of Virginia Sanda lliescau. Cy Twombli s6tétben meg bal kézzel is rajzolt.




szamitogép tavolsagot teremt az alkot6 és az alkotas kdzott
PASSZIV vizualis manipulécié a szamitdgéppel valé tervezés
szerinte a tervezés és a tervezés oktatas elején fontos a rajz
KREATIVITAS NAGYON FONTOS MARAD!!! APP NEM VESZI AT!

Architects Draw

Sue Ferguson Gussow
(Bevezetés, Dore Ashton: A szabad kéz (The Free Hand))

Goethe Elective Affinities: A rajzolas fontos az épitészetben. A rajzolds megadja a
muivésznek a mentalis figyelmet, ami az alkotashoz kell. A szem, kéz és elme misztikus
fuzidt hivjuk rajzolasnak. A rajzolas a képzeletbél ered. Ez az épitészeknél elengedhetetlen,
nélkilozhetetlen képesség.

Paul Valery: 6ériasi kildnbség van latni valamit anélkll, hogy ceruza lenne a kezlinkben, és
latni mikdzben rajzoljuk. Még a legismerdsebb targy is mashogy tlnik fel, mig rajzoljuk.
Rajén, hogy nem is ismerte, nem is latta igazan.

Sue Ferguson Gussow Hejduk elméletének végrehajtéja. Didkoknak megtanitja a kifejezés
ezer modjat és azt, hogy megkétések nélkil gondolkodjanak. Réviden szabad kezet adott
nekik.

Elso rész

Rajzok az életbol, az alapok

1975-ben talalkozott el6szdr Hejdukkal, akivel Robert Slutzky festé kototte dssze. Hejduk
azzal a céllal kereste fel, hogy a The Cooper Union épitészkarin a rajzoktatast Ujra
gondoljak, sokkal szabadabb rajzoktatast képzelt el. Hejduk olyan embert keresett, aki
megtanitja lerajzolni az alkot.

Miért? A testtdl tanulas. A mérés az emberi anatbmiabol ered, méretek, mérés, lépték.
Metafora: pl. csontvaz és szerkezet, gerinc és egyenesség, borda és 6lelés, medence, tal, a
mozgas, stb.

A legfébb ok: test rajzolasanak felszabaditd élvezete. Minden gyerek el6szér magat és
csaladjat rajzolja?: 6nfelfedezd, kifejez6 szlikséglet.

,Rajzolas masfajta méréshez is elvezet: végtelen latvanybol a szem észlel valamit, amit le
kell forditani, masolni a kicsi 2d papirra. milyen rajzmod illik leginkabb ehhez, hogy a kis
skiccflizetbe rajzoljuk? Milyen jelekkel? Amint az alakot a papir méretével kell
dsszehasonlitani a térnek, a jelblésnek, a tér abrazolasanak uj kérdései meriilnek fel. Ezt
érezte at Hejduk mélységesen. Erre kért fel.” /Ferguson/

I. ORA: ABORSO
- nincs direkt instrukcio, diakok az egész kurzus alatt sajat maguk tanarai lesznek
- megfigyelés kulcsszerepe

P4

- medgfigyelés teszi a megfigyelt targyat az altalanosbol az egyedi, specialis felé, Visual




surpise, vizualis meglepetést rejteget, olyat, amire nem szamitottunk, olyan dolog, mai
megragadja a szemedet, mert nem szamitottél ra. A kérdés, hogy mit és hogyan
altalanositasz, egyszersitesz, és forditva milyen elemeket hangsulyozol ki

Rajzolj le egy borsé hiivelyt, ahogy feltarja a tartalmat emlékezetbél. Barmilyen rajzeszkéz
hasznalhato, barmekkora lap, 30 perc all rendelkezésre. (Ez nem egy dolgozat, nem egy
teszt, instrukcidk nincsenek).

Most az ide kirakott hlively borsoét rajzoljatok le 30 perc alatt. Ezt a szdveget felolvasta
hozza: nincs két egyforma bors6szem.

Hazi feladat: olvassatok el a szveget és még egyszer rajzoljatok le a borso hivelyt.
Rajzoljatok egy dnarcképet és a lakoétereteknek egyik aspektusat.

minden feladat végén egy nagy szabad rajz, ahol minden szabad.
Il. ORA: PAPRIKA,

2D-3D élethiiség, kerekdedség, kerekded formak a papirra
vakvonal kdvetés, egy vonal fejl6édése, a vonal

ll. ORA FOKHAGYMA

IV:ORA TOROTTT KAGYLO,
Kagylé: méret és foglyul ejtett tér

V:ORA CSENDELET

Masodik rész
Rajzok az alakroél




Mi lesz a félév végi kb. 8e karakteres egybefliggd szoveg miifaja (kutatas egy részének
kidolgozasa, szakirodalom elemzés és értékelés, stb.) / vigyazat: nem tilos akar megirni dec.
2-re!

A szabad kéz

felszabadult rajzolas

Az épitészek elsédleges eszkdze sokaig a szabadkézi rajz volt. Ahogy az épitészek altal
hasznalt eszk6z6k bdviliek, Ugy a kézi rajzolas szerepe is megvaltozott az épitészeti
tervezésben. A mai épitészeti gyakorlatban kézi rajzokra nincsen feltétlenul sziikség. A kézi
rajz ugyanakkor fontos tervez6i eszkdz, amit nem lehet szamitdgéppel helyettesiteni. Az
épitészeti iskolaknak feladata felhivni a figyelmet a skiccelés, a kézzel valé gondolkodas
elényeire. A felszabadult kézzel val6 rajzolas a gondolkodast serkenti, olyan elvontsagot
biztosit, ami a kreativ folyamatokat segiti, igy a tervezés hasznos eszkdz. A latas, a
gondolkodas és a kéz csak félig tudatos mozgasanak kulénds egyidejlisége. Segit az
elmélyulésben, a megfigyelésben, az elvonatkoztatasban, a kovetkeztetésben, a
felfedezésben, az épitészeti tervezésben.

Azt kutatom, hogyan lehet a szabad kézi rajzolast ma tanitani és megszerettetni ugy, hogy
alkalmazott tervezdi eszkdzzé valjon. Feltevésem, hogy a tervezési targyakkal integraltan, a
kezdetektdl érdemes bevezetni. Az épitészeti iskolak rajz tanitdsanak elsédleges célja ma
nem a klasszikus rajztudas atadasa kéne legyen, hanem az, hogy mindenekelétt segitse az
épitészek felszabadult, megfigyeld, elvonatkoztatd, 6sszegz6 és ugyanakkor egyéni, kritikai
latasmoédjuk kialakulasat. Ebbél a szempontbél szamomra példaértékli a The Irwin S.

Chanin School of Architecture-en foly6 oktatas.

Az épitészeti tervezés elsbédleges eszkdze napjainkban a rajz- A legtbbb eurbpai és
amerikai épitész alapvetéen rajzban gondolkodik, a minden részletet meghatarozé
rajzanyag egyelére az épités abszolit eléfeltétele. Epitészeti rajz alatt az épitészeti
gyakorlatban jelenlevé 0Osszes hasznalatos ,abra“ tipust a skicctél a kiviteli tervig
(szabadkézi vazlatok, tervdokumentaciok, latvanytervek, prezentaciés rajzok, diagramok,
idealtervek, vizionarius rajzok, fantaziarajzok, stb.) érthetjik. A kil6énb6z8 rajztipusok
szerepe mas és mas, a tervezés folyamataban eleinte személyesebb, intuitiv jellegl rajzok
az id6 elérehaladtaval egyre pontosabba, személytelenebbé, intellektualisabba valnak, mig
végll kdvethetd utasitds nem lesz beldlik (Haba, 2010). A tervezés az els6 fazisatol az

utols6ig valamilyen technikaval elkészitett rajzi formaban is megjelenik A kilénb6z8




tervfazisokhoz tartoz6 rajzok nagy részét a legtbbb épitész valamilyen szamitbégépes
program segitségével késziti el. Annak ellenére, hogy az épitészeti gyakorlatban a kézi
rajzok aranya visszaszorult a szamitégéppel elkészitett épitészeti rajzokhoz képest, az
épitésziskolak tantervének magjat alkotja a szabad kézi rajz oktatasa. A szabad kézi rajz
gyakorlasanak vannak a tervezési folyamatra tett olyan alapveté hatasai, amit nem lehet
szamitdgéppel helyettesiteni. A szabad kézi rajz fontossagat a tervezés els§ fazisaban
tartjak a legmeghatarozébbnak, amikor a tervezési feladat, a problémakér megismerése

zajlik, amikor a problémakra adott elsd valaszok szuletnek (Pallasmaa, 2009).

A szabad kézi rajzolas tehat az egyik fontos kezd6pontja annak az intellektualis
folyamatnak, amit tervezésnek hivunk. A kézi rajzolasnak két funkcibja van ekkor a tervezd
szamara: lehetévé teszi, hogy roégzitse és elemezze a meglévé példakat és lehetdévé teszi,
hogy vazlatokon, skicceken keresztll azonnal tesztelje az elképzelt megoldasokat (Brian,
2008). A szabad kézi rajzok egyik tipusa a kérnyezetet elemzé vizsgalati, megfigyel6 rajzok
készitése, olyan technika, ami segiti a tervezési feladat mélyebb megértését, a problémakoér
tisztazasat, a kornyez6 vizualis vilag tudatos befogadasat. A szabad kézi rajz masik
meghatarozé tipusa a koncepcidalkotd felfedezd rajzok (Belardi, 2014), melyek az adott
probléma megoldasara iranyul6 szabadkézi skiccek, gyors vazlatok. A rajz koncepcibdalkoto,
kreativ, felfedez6 jellegét nem lehet programozni, itt a legnagyobb szerep az emberi kéz
felfedez6, félig kontrollalt mozgasanak tulajdonithaté, ami mozgas a tervezd

gondolkodasaval 6sszefonbédva szlletik.

A gyorsan készithetd vazlatok a legvaratlanabb pillanatban feltér6 gondolatokat roégziteni
tudjak. A vazlat gyors, régtdbn kész, azonnal elérhetd, egyszerl, Ongerjesztb, és
mindenekfelett killdnlegesen kommunikativ jeldlési rendszer (Siza, 2009). Ertékes eszkdz a
kreativ human tevékenységek szamara, igy az épitészet szamara is.- Az épitészeti
alkotasban fontos szerepe van a kézzel val6 gondolkodasnak, azoknak a csak részben
tudatos, de nem teljesen kontrollalt mozgasoknak, amit a kezlnk végez rajzolas kozben.
Olyan tudatalatti rétegeket, 0] jelentéseket kozvetit, melyek megvilagositjak, kizokkentik, Uj
utra terelik az alkot6t. A vazlat, skicc kreativ dsszefoglalas. BensOségesen egyesiti a
felfedezd cselekvést, a mlivészét a tuddséval, igy krealas és felfedezés kozott elsimitja a
kilénbséget. A gondolkodas kdzben szlletd rajzok tudatalatti vagyakat kdzvetitenek. A
rajzolas és a rajz elemzése szabad asszociacidk sorat inditja el. Kiszamithatatlan, spontan,
intuitiv, felfedez6 technika a megkdzelitések Osszekapcsolasara, az iranyok

meghatarozasara (Angélil, 2003).




Annak ellenére, hogy a legtébb épitészeti iskoldban a szabad kézi rajzolas a mai napig a
tanterv magjat képzi, megfigyelheté, hogy az épitészhallgaték az egyetemi éveik alatt és
késObb a szakma gyakorldsa alatt egyre kevesebbet skiccelnek. (Brian, 2008) Ennek egyik
oka, hogy a rajztanitassal foglalkoz6 tantargyak az egyetem alapozo, elsé éveiben kapnak
helyet a legtébb tantervben, igy késébb egyszerlien nem jut idd a kézzel val6 rajzolasra, a
didkok kiesnek a gyakorlatbél. Masik nagyon fontos oka annak, hogy a skiccelés nem valik
tervezdi eszk6zzé€, hogy a tervezési targytol kiilon tantargyként oktatjak a szabadkézi rajzot.
Raadasul a klasszikus rajztudas megszerzése hosszU és sok esetben rémisztének tiind
folyamat, ami sok embert kedvét elveszi barmineml rajzolastél. Mivel a szabad kézi
rajztudas ma mar nem alapvetd sziikséglete egy épitésznek, a legtébb diak valamilyen CAD
programot hasznal a tervezéshez, hogy miel6bb rendelkezzen az irodai szakmai
gyakorlathoz elengedhetetlen szamitbgépes programok ismeretével. (Brian, 2008)-

Ahogy az épitészeti gyakorlat, az épitész szerepe, eszkdzei véltoznak, ugy az
épitészoktatasnak is meg kell Gjulnia. A kézi rajzolas a mai korban idegennek és kissé
korszer(itlennek hathat a didkok szamara, ugyanakkor a valtoz6 és szines épitész
eszkdztarbol kitlinik a skicc koncepci6 alkotd szerepe, a gondolkodast segitd, 6sszegzb és
tisztazd jellege miatt. Ez a tulajdonsaga az, ami miatt az egyetemi képzés egyik elsd
feladata, hogy a kézi rajzolast megismertesse, vonzéva, korszerlivé tegye, és
megszerettesse, hogy hasznélata relevans legyen és segitsen kibontakoztatni a tervezd
muivészi és tudomanyos kreativitdsat. Az épitészeti és design iskolak oktatasreformjanak
trendje ezért a rajzoktatas integralasa a tervezésoktatasba. Az integracié legnagyobb

kérdése, hogy hogyan lehet a rajztudast és a tervezést egyszerre fejleszteni. (Brian, 2008)

A New York kdézepén talalhatdo Cooper Union School of Art and Architecture, mas néven a
The Irwin S. Chanin School of Architecture- mlvészeti iskola képzését érdemes ebbdl a
szempontb6l megvizsgalni. A Cooper Union Epitészeti Iskolaja karakterességét az erds
szabad mivészeti képzés és a szigorl szakmai képzés integralasanak készonheti, ahol a
hallgatoknak modjuk van az egyéni és a személyes fejlédésre. Evtizedes hagyomany a
hallgatéi kézi rajzok gyljtése és archivalasa, a rajzolasrél val6 folyamatos diskurzus, az
integralt rajz és tervezés oktatasa, a rendszeres rajz és makett kiallithsok rendezése. Az
osztélyok és a kar kis Iétszama miatt az iskolat évtizedek 6ta élénk szakmai vitak jellemzik,
melyben a hallgaték és a diakok egyarant részt vesznek. A vitak egyik kdzéppontja a
hetvenes évek Ota az épitészetokiatas, ez teszi lehetbvé az iskolaban folyé képzés

folyamatos atalakulasat és frissllését. Mindezek gydkere a hetvenes évekbe vezet vissza,




amikor az iskola dékanja John Hejduk- lett. A Cooper Union Epitészeti Iskola a hetvenes és
a nyolcvanas években nem egyszerlien egy oktatasi intézmény volt, sokkal inkabb egy
kritikus hangvételli kulturalis projekt New York centrumaban (Hillye, 2015). Kilénleges
pillanat volt ez, amikor a kor épitészetet érinté kérdéseit megvitattak és tovabbgondoltak, a
feltett kérdések kontextusa pedig maga az épitészeti iskola volt. A rajzolas volt a
leger6sebb kritikai médium. lde vezethet6 vissza a rajzolas hagyomanyanak mai napig
kitart6 gondos apolasa. A John Hejduk Aaltal képviselt szellemiség, a professzor
rajzszeretete a mai napig meghatarozza az iskola hangulatat (Hillye, 2015), (Ferguson,
2008).

1975-ben a Cooper Union Epitészeti Iskola vezetdje, John Hejduk felkérte Sue Ferguson
Gussow amerikai figurativ festénét, reformalja meg az épitészek rajzoktatasat (Ferguson,
2008)-. Hejduk azzal a céllal kereste fel, hogy a The Cooper Union épitészkaran a
rajzoktatast ujragondoljak, sokkal szabadabb rajzoktatast képzelt el. Hejduk olyan embert
keresett erre a feladatra, aki megtanitja lerajzolni az alkot. Alakrajzolassal szerette volna
tanitani az épitészeket, mert azt gondolta, mindent a test utan tanulunk, a méreteket, a
Iéptéket, magat a rajzolast is. A legfébb ok azonban, amiért az alakrajzolast tartotta a
legalkalmasabb rajzoktatasi médszernek, a test rajzolasanak felszabaditd élvezete volt
(Ferguson, 2008).

Sue Ferguson Gussow Hejduk elképzelése alapjan reformalta meg a szabadkézi
rajzoktatast. A diakoknak megtanitotta a kifejezés ezer médjat és azt, hogy megkotések
nélkil gondolkodjanak. Az & kifejezésével élve ,szabad kezet“ adott a didkoknak (Ashton,
2008). Rajzoktatasabol ered a ,szabad kéz” kifejezés, amely jelenti azt a felszabadult
allapotot, amikor gatlasok nélkil, énfeledten rajzol az ember és utal arra az éllapotra,
amikor a  kezlnknek szabadsagot ad megszerzett alapos rajztudasunk.
OktatasmoOdszertandnak alapveté allitdsa, hogy a megfigyelés kulcsfontossagu. A
megfigyelés teszi a megfigyelt targyat az altalanosbél egyedivé, mert a megfigyelt targy sok
olyan vizualis meglepetést tartogat a megfigyel6 szdmara, amire nem szamitott. A
megfigyeldbn mulik, hogy ezekbél, hogyan valogat, mit hangsulyoz rajzaban ki, mi az, amit
megtart és mi az, amit eldob.

Oktatdsmodszertandban az elsé lépés hogy a diakokat ravezesse a megfigyelés
meglepetésekkel teli vildgara (Ferguson, 2008). Az els6 éves kurzus els6 fele kerekded
formak lendlletes, gyors rajzolasbol all (borsé, paprika, hagyma, kagyld, egyéb zdldségek).

A legelsd rajzéra feladata példaul egy borsbhiively abrazolasa emlékezetbdl, ahogyan




éppen feltarja a tartalmat. Erre harminc perc all rendelkezésre. A kovetkez6 harminc
percben a didkok elé rak egy igazi hively borso6t, hogy ezéttal megfigyelés alapjan rajzoljak
le. A masodik 6ran pirospaprikak kévetkeznek. Egyet érintetlenil hagynak, a masikat ketté
vagy tdbb felé vagjak. A paprikakrol tiz perces valtozatos rajzokat készitenek (a paprika

szerkezete, metszete, konturja, arnyékai, mélyedései, élei, anyaga ).

Az év masodik felében modellt rajzolnak, emberi alakok gyors vazlatait készitik el. Ferguson
mobdszertanaban szintén fontos szerep jut, kilénésen az kezdbék oktatasanal, a gyors 5-30
perc alatt elkészitett rajzoknak. A gyors, lendlletes, vazlatszerli rajzok készitése
felszabaditja a készitét, egy- egy rajznak nincsen akkora sulya, hogy a rajzolni tanuld
megrettenjen a feladattol és keze gércsdssé valjon. igy a rajzolé felszabadult marad még az
alakrajzolas komplex feladata kdézben is. Ezzel teljesllhet Hejduk célja: a hallgato atélheti a
test rajzolasanak felszabaditd élvezetét. A gyors rajzok fejlesztik a latas és szelektalas
képességét, a megfigyelt targy, vagy ember karakterességének megfogasat és kifejezését.

Ferguson egyetemi rajzoktatasanak végso célja a klasszikus rajztudas és grafikai technikak
atadasa, azzal a hagyomanyos rajzoktatashoz képest nagyon fontos kllénbséggel, hogy
figyelmet fordit arra, hogy a hallgatok élvezettel és felszabadultan, gatlasok nélkul

rajzoljanak. Az els6 éves rajzkurzusa errél a felszabaditasrol szol.

The Irwin S. Chanin School of Architecture képzésében a hallgatobk nem csak a Ferguson-
féle rajzorak keretében rajzolnak, a rajzolas a tdbbi tervez6i eszkdzzel egyetemben fontos
szerepet kap a tervezési studidkban is, az oktatott tervezési mddszer egyik alapvetd
eszkb6ze. Rajzolas, makettozas, fotdzas, filmkészités olyan szervesen egybefonddik a
tervezési feladatok kapcsan, hogy megértjik: minden eszkdzre sziikség lehet. A tervezési
eszk6z6k nem dnmagukért |éteznek, nem az 4brazolas a lényeg, nem a szép rajz vagy
makett, hanem a gondolatok megszilrése, atfogalmazasa, folyamatos formalasa annak
érdekében, hogy végll egy értékes objektumban megtestesiiljon. A feladatok kézzelfoghat6
végeredménye és a hozzajuk vezetd Ut szerethetd folyamat, nem gércsds kényszer, hanem
az idealis épitészeti tervezés jellegébbl és mechanizmusabdl fakad: van helye benne a
felfedezésnek, véletlen talalasnak, a jatéknak, kreativitasnak, van hely benne a rajzolasnak.
(Angélil, 2003)

Ennek szemléltetéseként irom le, hogy mi volt 2011-ben az els6 féléves tervezési feladat a
Cooper Union Epitészti Iskolaban. A studioban felszereltek két kamerat egymaéssal
szemben |évd falra. A kamerakkal ezutan a kovetkezd eseményeket vették fel: mindenki

lerajzolta a sajat rajzeszkOzei alaprajzat és metszetét egyszer statikusan, majd mozgas




kézben, ahogyan éppen magukat rajzoljak. Majd mindenki ¢sszeallitott egy Ujabb rajzot,
szerkezetét. A felvett filmekbdl aztan képkockakat valogattak, amib8l mindenki elkészitette
sajat montazsat. A fotbmontazst egy mulalkotas képének tekintették, amirdl térbeli
metszeteket maketteztek. Ezutan a studidban kdzdsen, fa lécekbdl felépitettek egy kb. 3x3
méteres hengertestet, a henger fellletére papirt feszitettek, amire az addig felvett filmeket
kivetitették. Minden nap végén hozzaadtédk a kamerak altal aznap felvett filmet a kivetitett
filmekhez. Kézben mindenki azon dolgozott, hogy az asztalan 1évé makettnek a hengerre
es6 vetlletét megszerkessze, majd a hengerfellletre kifeszitse. A lécekbdél Gsszeallitott
henger és a ra szerkesztett vetlletek alkottak a teret, melyekben ,testeket” helyeztek el,
vagyis kivagtak, eltavolitottak részeket, megkomponélva a kd&zbsen létrehozott tér
atjarhatosagat.

A Cooper Union épitészkaran a rajzi hagyomanyok apolasaban fontos szerepet jatszik az
Epitészeti Archivum. Az 1983-ban alapitott Epitészeti Archivum 1991 6ta az Epitészeti
Iskola részlege. A legnagyobb részben hallgatéi munkakat tartalmazé gyUjtemény- alapjat
azok a diak munkak alkotjak, melyeket még maga John Hejduk és Roger Canon 1970-ben
az Education of An Architect: a Point of View c. publikacibhoz egy altaluk kidolgozott
modszer alapjan dokumentaltak. Az Epitészeti Archivum anyagaba bekerilni azéta
kitiintetés, ami er6sen motivalja az egyetem hallgatéit. Az Epitészeti Archivum a minden
tanév végén megrendezett EOYS (Eye of Year Show), az évfolyamok munkajat bemutato
év Vvégi kiallitas rajzi és makett anyagat dokumentalja.- Elsédleges célja ezzel az
épitészképzés pedagogiatérténetének feljegyzése. A dokumentalt anyag rendszeres
elemzésével a képzés dn-reflektiv marad.-

1971-ben Education of an Architect cimmel a Museum of Modern Art bemutatta a The Irwin
S. Chanin School of Architecture pedagogiai modszerét, azota a Cooper Union Epitészeti
Archivuma rendszeresen szervez tematikus kiéllitasokat az egyetemhez tartozd Arthur A.
Houghton Jr. Gallery- ben. A kiallitasok jelentés része célzottan az épitészeti iskola
pedagoégiai fejlédésének érdekében keril megrendezésre.- A 2014-es Rajzok az
Archivumbdl cimii kiallitas kézéppontjaban az Epitészeti Archivum és gydjteménye allt,
mint a vilag épitész iskolai kdzott egyeduilallé oktatasi eszkdz.

Idén oktéberben nyilt meg, szintén a Houghton Jr. Gallery-ben a Drawing Ambiance: Alvin
Boyarsky és az Architectural Assiciation cim( kiallitas. A kiallitason hires épitészek kézi
rajzait mutattadk be, kdztik olyanokét is, akik a Cooper Union hallgatéi voltak (Michael
Webb, Daniel Libeskind, Lebbeus Woods) és természetesen John Hejduk munkait. A

kiallitason bemutatasra kerilt 43 rajz Alvin Boyarsky maganygyjteményébdl, aki majdnem




husz éven keresztlil volt az Architectural Association (AA) London vezetbje. Boyarsky
radikalis épitészet pedagobgiai megkdzelitése- parhuzamba allithatdé a John Hejduki New
York-i hagyoméanyokkal. Az AA volt,bizonyos értelemben a Cooper Union kistestvére. A
kiallitott rajzok rendkivll tanulsagosak mai épitész diakok szamara, igy nem szoknak el a
meztelen rajz latvanyatél és megszokjak, hogy nem mindent a szamitogép kdzvetit feléjlk.

A kiallitott rajzokbdl Bovrsky szellemisége sugarzott (Hillyer, 2015).

A Cooper Union épitészkara a rajzoktatas szempontjabél kilénleges az épitészeti iskolak
sordaban. Az Epitészeti Archivum, amely a hallgatéi munkék, rajzok és makettek
dokumentalasara j6tt 1étre egyedulalld oktatasi eszk6zzé fejl6ddtt. A rendszeres kiallitasok
és vitdk szervezésével az iskola fenntartja azt a szellemi I1égkért, ami a hetvenes években
alakult ki és ami Ujra és Ujra a pedagOgiai modszer atgondolasara készteti az egyetem
oktatéit és hallgatéit. Ez atgondolt, valtozatos és kildnleges feladatokat eredményez.
Ferguson rajzoktatasi reformja pedig biztositia azt a felszabadult hangulatot, ami

elengedhetetlen az alkoté tevékenységekhez.

Vitruviustél Hajdukig az épitészetoktatasrél ugy gondolkoztak, mint az egyéni tehetség
fejlédése, rajzon keresztiil val6 megvilagosodasa, élethosszig tart6 maganyos muikodése.
Napjainkban ez a megkézelités mar csak a Cooper Union Epitészeti Iskolahoz hasonlé
kivételes helyeken mikddhet. A legtbébb épitészkaron, ahol nagy szamu diaknak, oriasi
tempét kell diktalni, sok mindenre nem jut id6 és hely. Mégis azt gondolom, hogy vannak a
Cooper Union Epitészeti Iskolajaban foly6 rajzoktatasnak olyan elmei, amelyeket lehet és
érdemes adoptalni akar a BME Epitészkarara is. A Cooper Unionon folyé rajzoktatas
szamomra legértékesebb, alapveté eleme, hogy segiti az épitészek felszabadult,
megfigyeld, elvonatkoztatd, 6sszegz6 képességének és az egyéni, kritikai latasmaodjuknak a

kialakulasat. Ferguson kifejezésével élve ,szabad kezet“ad az épitészeknek.Jegyzetek




